PRIMERA APROXIMACION A UN USO
DARIANO

{(NOTAS PARA UNA TEORIA DEL ENCABALGAMIENTO)

Con el recuerdo siempre para el maestro v
amigo Antonio Oliver Belmds,

Tedricamente, el lengnaje del poema presenta una distribucion
sintictica en la cual cada cstrofa es una frase y cada verso una
oracién. Cuando Espronceda escribe, al comenzar ¢l poema «La cau-
tivan:

Ya el sol esconde sus rayos,
el mundo en sombras se vela,
el ave a su nido vuela,
busca asilo el trovador.

nos encontramos con la descripcion de un crepisculo vespertino me-
diante cuatro craciones, perfectamente construidas, con sus sujetos,
sus verbos vy sus complementos. A cada pausa sintictica corresponds
una pausa versal. Adecuacion tan perfecta de sintaxis y medida da
un valor independiente a cada uno de los versos que, en casos extre-
mos, pueden mostrarse insolidarios de sus compafieros de estrofa,
hasta el punto de no variar el sentido del poema aunque sea leido
en orden imverso. Véase, como ¢jemplo, la décima

Ya para siempre desnuda
piadosa yerba segada,
estdtica madrugada,

sieste deleitosa vy muda.
Tu lenta piel sin ayuda,
solo penumbra y arena,
esbelta gracia serena,
abril de carne temprana,
tendida en risa liviana

tan dulcemente morena.
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del libro Abril, de Luis Rosales, la cual fue compuesta empezando
por el final —scgin transcribimos— en el nimero 1 de la revista
Garcilaso (Madrid, mayo 1943), precisamente como demostracion hu-
moristica de esta organizacién independiente de los versos. El proce-
dimiento, por otra parte, ya fue empleado en las bromas retoricas de
los poetas del Barroco.

Ahora bien, en las obras poéticas ocurre con frecuencia que la
clausula excede del periodo ritmico y el sentide del verso se ve con-
tinuado en el siguiente, y aun cn los siguicntes. La cstilistica ha lla-
mado a este fendmeno encabulgumiento, definido por el profesor Ra-
fael de Balbin! como «el desajuste entre pausa ritmica y pausa
sintactica». Para Balbin, el encabalgamiento ¢s un recurso de releva-
cién expresiva y se apoya en diversos cjemplos, como:

Las fieras que reclinan

su cuerpo fatigado,

dejan el sosegado

suerio por escuchar un llanto triste.

(GARCILASO)

En efecto, en el mejor encabalgamiento la expresion gana fuerza,
pero hay veces en que el desajuste no encierra una especifica funcion
y es sdlo atribuible a la necesidad de mantener la medida det verso,
de no quebrar su ritmo. Si Espronceda, en la composicion antes ci-
tada, dice:

La arrogante erguida palma
gue en el desierto florece,

v, aungue sola, alli es querida
del darabe errante y fiero,

poco valor estilistico gana, de no ser cierto matiz (harto dudoso) de
desprecio hacia la planta sdlo estimada por el ndémada.

Hay ocasiones en que ¢l encabalgamiento encucntra su goznc o
bisagra en fonemas carentes de significacién propia, aquellos gue sélo
cobran valor unidos a otras palabras, bien porque su misién es acom-
pafiarlas, bien porque se trata de nexos o relacionantes. Tal acontece
con el articulo, la conjuncién y la preposicion. Ya Rafael Lapesa,

! Sistema de ritmica castellana; Ed. Gredos: Madrid, 1962,
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en su Introduccion a los estudios literarios ?, dice: «Suele evitarse que
el articulo, el posesivo, adjetivo, ciertos pronombres, las preposicio-
nes y ciertas conjunciones, queden en verso distinto de aquel donde
van las palabras a que estdn ligadas sintdcticamente, por eso no es
frecuente que aparezcan en final de verso. Sin embargoe, hay excep-
ciones:

Cuzaba dguilas ol vuelo,
lobos, y*

en la guerra iba a la guerra
contra mil».

Este es el ejemplo que cita ¢l profesor Lapesa. Son versos de
Rubén Dario. En efecto, Rubén Dario utilizd6 con frecuencia el re-
curso, vy ¢s lo gue me propongoe ver en cstas paginas, si bien me
limito a los casos en que la coda entre dos versos es una conjuncion,
una preposicion o un articulo ¥, que son los términos realmente va-
cios de significado propio.

Se ha pensado que Rubén Dario siguid cn esta particularidad,
como en otros aspectos de su obra, la influencia francesa, y con-
cretamente la de Verlaine, Efectivamente, en Verlaine, en su poema
«La vie humble», encontramos:

Nentendre, n'écouter, aux bruits des grandes villes
Que Pappel, 6 mon Dieu, des cloches dans la tour,

® Fdiciones Anaya, 8. A.: Madrid, Salamanca, Barcelona, 19%64.

* El subrayado es mio.

* El articulo podria ofrecer dudas. Amado Alonso demuestra {«Estilistica
v pramatica del articulo en espafiol», en Estudios lingiiisticos. (Temas espa-
soles). Ed. Gredos: Madrid, 1951, pags. 151-194) que no existen en castellano
ma sarticulos que Tos llamados «determinados»., En cuanto a éstos, Andrés
Bello los considera adjetivos. «El adjctivo el, la, los, lus, que se junta con
sustantivos, y el sustantivo [o, que se junta con adjetivos, se llaman arTicuLos
DEFINIDOS» (Qpisculos gramaticales, Madrid, 1891); Samuel Gili v Gaya dice:
«El articulo es historica y funcionalmente un adjetivo demostrative de sig-
nificacion debilitada» (Curso superior de sintaxis espafola; Spes, S. A.: Bar-
celona, 1961, pag. 241). Lenz (La oracién y sus partes) y Alarcos Llorach (Gra-
mdticy estructaral —Segiin {a Escuela de Copenfiague y con especial atercion
la lengua espaiiola; Ed. Gredos: Madrid, 1951) consideran el articulo como
un simple morfema. Un resumen de la situacién de la graméitica en torno al
articulo puede encontrarse en los apuntes de Espadol, sintaxis, del profesor
Antonio Roldan, para el II Curso Hispano-Filipino para Profesores de Espa-
fiol, Madrid. 1964, En estos momentos resulta imprescindible consultar también
el libro de Francisco Marcos Marin, Aproximacion a la gramdiica espafiola;
Ed. Cincel: Madrid, 1974 (2."), especialmente el capitulo 12.
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Et faire un de ces bruits soi-méme, cela pour
L’accomplissement vil des tdches puériles.

Pero esto no es exclusivo del simbolismo, también lo encontramos en
un poeta romdantico: Victor Hugo:

Plus d’infants; neuf étalent tombés; un avait fui,
C’était Ruy le Subtil; mais la bande sans lui

Avait continué, car rien wirrite comme

La honte et la fureur de combatire un seul homme.

Bien. Ya tenemos a Rubén Dario «con Hugo fuerte y con Ver-
laine ambiguo». Pero crrarjamos si estimdsemos esta forma estilistica
como privativa de la lirica francesa. Los realistas espafioles nos brin-
dan también ejemplos:

Sé gue en su corazdn, nido de sierpes,
no hay una fibra que al amor responda,
es una estatua inanimada. .., pero

jes tan hermosal

exclama Bécquer, resaltando con el encabalgamiento el epifonema?’.

Podemos encontrar mds ejemplos en Zorrilla, Calderén, Lope de
Vega, el duque de Rivas, etc. No quiero aqui mas que indicar que
en la poesia castcllana (poesia que conocia tan bien Rubén Dario,
como prueba su pocma homodnimo) existen algunos casos anteriores
a los del poeta de Nicaragua. Ya pucden verse en la poesia medicval,
aunque probablemente no atribuibles a efecto cstilistico, sino a la es-
casa destreza del versificador o a su despreocupacion por conseguir
construcciones finales plenas de sentido. Es curioso que se prescnte
un caso en las primeras manifestaciones liricas espafiolas. Asi, la jar-
cha ndm. 22, dada por Stern, termina asi$;

ireime fib:
garme a ob
le gaarte.

5 Creo que es mis exacto adjetivar a Gustavo Adolfo Bécquer como realis-
ta que como romantico. Véase mi articulo «Bécquer, ;poeta materialista?», en
el Boletin de la Real Academia Espafiola, tome LIH, cuaderno CXCIX, mayo-
agosto de 1973,

¢ Les chansons mozarabes. Les vers finaux (kharjos) en espagnol dans les
muwashschahs arabes ¢t hébreux. Edicion, introduccion, notas y glosario por
S. M. Stern; Universiti de Palermo, 1963.



PRIMERA APROXIMACION A UN USO DARIANO 863

Antes de entrar en el examen de los casos que ofrece el fend-
meno dentro de la obra de Rubén Dario, recogeré uno peculiar en un
poeta contempordneo, porque ya no es simplemente el empleo de una
palabra sin valor, sino el uso de dos fonemas vacios que, juntos,
forman la rima; se trata de un soneto de José Luis Tejada:

Recuerden: Para que esta nave siga
bogando hasta el final, no sobra un ala.

Embarcados en ella, vamos a la
misma frontera todos. Nos obliga... .

Rubén Dario reiterd el empleo de este recurso, hemos dicho.
Y es natural, porque sabido es que la obra del gran nicaragiiense
cs prodiga en toda suerte de ritmos y de rimas. «Los modernistas
—dice Oliver Belmas— alternaron, dentro de la rima de mayor difi-
cultad, las consonancias en esdrdjulos y en agudos; emplearon con
singular acierto al aliteracion; dieron al verso rimas internas, como
los renacentistas; usaron uwna simbologia sutil en estrofas de gran
musicalidad; multiplicaron las cesuras, sensibilizaron el eneasilabo y
cl alejandrino vy, en general, todos los versos de nuestra métrica;
cmpleaton la vetsificacion por grupos prosddicos; sefialaron la im-
portancia de los acentos secundarios; se aproximaron en lo posible
a la cantidad sildbica; estudiaron profundamente la intensidad acen-
tual; produjeron chispas de luz diamantina al unir en un mismo
poema metros que jamas se habjan juntado; aligeraron el verso con
el desplazamiento calificativo, o sca, con la sinestesia; arrojaron por
la borda del poema todo el lastre de los tdpicos y de los prosais-
mos, y, sobre todo, subrayaron claramente la onda ritmica» 8. Logico
resulta encontrar, enire tan ricos recursos, ¢l encabalgamiento, v en
¢l la particularidad que hoy nos ocupa.

En esta primera exploracién?® por {a vasta obra rubendariana he
obtenido 54 casos de rima con palabras vacias. Poco importa que ese

? Razén de ser; Ed, Cultura Hispanica: Madrid, 1967.

¥ Este otro Rubén Dario; Bd. Aedos: Barcelona, 1960.

* El acopio de datos para este trabajo s¢ hizo consultando la edicion de las
Obras completas de Aguilar, Madrid, 1951.

El tipo dec encabalgamiento al que se refieren estas paginas no ha sido estu-
diado nunca con calma. En el importante libro de Antonio Quilis, Estructura
. del encabalgamiento en la métrica espafiola (C.S. 1. C.: Madrid, 1964), po sé
encontrar ninguna referencia.
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namero no sea ¢l total, que Rubén haya utilizado mds veces tal pro-
cedimiento. Lo fundamental es que se demuestra una vez mds la gran-
deza poética de Darfo, capaz de vencer todos los peligros. No sélo
sus poemas no decaen con estas rimas, sino que, como en «Lo fatal»,
adquicren mayor significaciSn.

De los 54 casos que he recogido, 22 corresponden a preposiciones,
21 a articulos y 13 a conjunciones. Entre estas Gltimas, la curiosidad
de una e¢n francés. De las 22 preposiciones se emplean: cinco veces
por ¥ de. cuatro veces er y con, tres veces sin y ¢n una ocasién
enfre. De los articulos, el mds empleado es Joy (seis veces), seguido
de el ¥y una; la se emplea tres veces, y una vez las, un y unas. Otro
empleo de un es al final del poema, con puntos suspensivos, por lo
que no s¢ da el encabalgamiento. La conjuncién gue es repetida tres
veces, la y se emplea cuatro veces, tres veces pero y una vez pues.
Ea conjuncion francesa es Or.

Conforme veremos en la transcripcion de ejemplos, algunos casos
presentan clara fuerza expresiva. Otros son expresioncs forzadas, obli-
gadas por el oficic del versificador.

Comencemos vicndo el uso de las conjunciones. Ya en los Poemas
de adolescencia figura un caso. En el poema «Ingratitud», en sus
altimos cuatro versos, dice:

Melancolico v sombrio

alld va. ;Sabéis quien es?

~Omd; si-lo ignordis, puesz s
El vate Rubén Dario.

Son versos que nos sirven de presentacion. La conjuncién gue la
enconlramos en peoemas rimados:

Por eso los astutos, los listos, dicen que
no conozeo el valor del dinero. jLo sé!

Con este ejemplo de la tercera parte de «Epistola», o esle otro.
encontrado en los poemas que siguen a «Cantos de vida y csperanza»,
en QOfrenda:

Ten al luurel curifio,
hoy cuando aspiro 4 que
vaya a ornar (i corpifio
mi rimado «bougquets.
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Como vemos, a rima se hace con una palabra francesa, igual ocu-
rrird en «Dream» con la proposicion de:

Nerval suspira a la luna
Laforgue suspira de
males de genio y fortuna.
Va en silencio Mallarmé

aunque se trate de un nombre propio.
En la «Salutacion a Leonardow», la formacién de un verso con solo
la conjuncion pero logra suspender eficazmente el discurso:

Los leones de Asuero

junto d trono para recibirte,
mientras sonrie el divino monarca,
pero

hallards la sirte,

la sirte para tu Parca.

Fn el mismo poema habiamos encontrado ya una consonancia
que, reforzada con una asonancia interior, intensifica la sensacion de
suavidad que pretende transmitir el poeta en la contemplacién de la

Gioconda:

El verso su dala y el ritmo su onda
hermana en una

dulzura de luna

que suave reshala.

La conjuncion pero aparece en «Fidelidad»:

Del ausente poeta, caballero,

las nobles armas envidio al juglar,
llevo una espada a la cintura, pero
al tirar de ella se enrollo el acero.

y también formando parte de una construccidn en eco («Ritmos in-

tImos»):

55

Y ten la dicha que espero
pero
dentro de tu corazon.
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Construccion que utilizd con cierta frecuencia Rubén. En su poema
«Eco ¥ yo» nos da el siguiente ¢jemplo, con la preposicién en.

Muas no se portd tan bien
cn
esquivarme los risueios.

Es de notar que esta preposicion siempre rima con bien o con
también. Asi, «Poema de otofio» dice:

Gozad de la carne, ese bien
que hoy nos hechiza

¥y después se tornard en
polvo y ceniza.

y «La rosa nifia»:

Baltasar medita mirando a la estrella
que guia en la daltura. Gaspar suefia en
la vision sagrada. Melchor ve en aquella
vision la llegada de un mdgico bien.

mientras que «La cancion de los pinos» ofrece:

Sombrios, sin oro del sol, taciturnos,

en medio de brumas glacialey y en
montafias de ensuefios, oh pinos nocturnos
joh, pinos del Norte, sois bellos también!

La conjuncion y nos proporciona ejemplos mds numerosos, pero
no difiere el uso entre los diversos poemas. Ya hemos transcrito los
versos que incluye el profesor Lapesa, pertenecientes al poema «Hon-
das». Citcmos ahora Unicamente el caso que se encuenira en la sexta
parte de «Elegian:

El temporal no deja que entren los vapores. Y
un vate de lujo busca refugio en Porto-Pi,

indicando que en «Momotombo» se registra la rima vi/y, mientras
que cn «Lira alerta» es alli/y.
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En el poema «Francia-Amérique», escrito en francés, se da un
€aso:

Vient jusqu'ici! La France écoute, grave, Or
Ce sont les voix éplorées, la doleur terrible
Des Hécubes en pleurs des Amériques d’or.

Pasando a las preposiciones, encontramos el uso de entre («Los
cuatro dias de Elciis»):

Preferiria entre

las paredes de piedra de su gruta
del monte la maleza,

acostarme en su vientre..,

«Versos de afio nuevo» nos ofrece dos palabras vacias como tni-
cos componentes de un verso:

pero sin
vacilar vino a mi el ave
quieriehin

Sine vuelve a encontrarse en «Danza elefantina», rimando con latfn,
y en «Los regalos de Pucky, rimando con Adrlequin.

La palabra por, que rima con amor en «En el dlbum de Margarita
Lacavo» vy en «Al recibir una carta de Buenos Aires», careciendo
también de mayor interés cuando lo hace con color en «Ofrenda», co-
bra una gran intencion patética en el prodigioso poema «Lo fataly:

Ser, ¥ no saber nada, y ser sin rumbo cierto,
y el temor de haber sido y un futuro terror...
Y el espanio seguro de estar maiiana miuerio
y sufrir por la vida v por la sombra y por

lo que no conocemios y apenas sospechamos.

La preposicion con aparcce ajena a la rima, inexistente, en el poe-
ma «Razax»:

De beatos e hijos
de encomenderos con
los que tienen el signo.



868 JORGE URRUTIA ALH, 2-3

o rimando con imaginacidn («Introducciony de Epistolas y poemus)
o meditacion («Pijaros de las islas»). En un poema titulado «Epis-
tola» tenemos:

Con las alondras y con Garcilaso v con
El sport, ;Bravo! 8i. Bien. Muy bien. ;Y la nacion?

mientras que poco antes ha utilizado la preposicion de

a pesar de Nabuco, embajador, ¥ de
los delegados panamericanos que
hicieron lo posible por hacer cosas buenuas.

Este poema es muy rico en ejemplos. Un articulo figura cn el sép-
timo verso de su lercera parte:

jAh, sefiora, si fuese posible a algunos el
dejar su Babilonia, su Tiro, su Bubel!

Esa preposicién de rima también con qué, esta vez interrogativo
al decir:

VOSOtros no sabéis por qué

abre Peguso las alas

v hay misterio en la lumbre de
los ojos de bitho de Palas.

Unos «ojos de biho» que fueron més conocidos que mil mujeres de
Espafia porque

la Nifia Boba en Castilla
mds afamada no fue,

ni la desventura de

Dovia Estfrefla de Sevilla,

(en «Despedida»)

Rimard con fe en el «Canto a la Argentinay,

El articulo una rima con cuna en el tercer soneto de «Tréboln,
pero normalmente lo hace con luna («Cancion de Carnaval»), como
puede verse en estos versos de «Visidns:
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...colosales

dguilas con las alas extendidas
se contemplan en el centro de una
atmosfera de luces y de vidas.
Y en una palidez de oro de luna. ..

mientras que unas rimard con aceitunas en «Valldemosa». Otra re
peticion frecuente en [los/adics («Retorno») o los/Dios, como en
«0Oda a Mitre» © este ¢jemplo de «Cantoy:

paz a los poetas de Dios
paz a los activos 'y a los
hombres de buena voluntad.

Pero en «Peregrinacionesy rima con peregrinacidn y en la guinta
partc de «La cegua» aparece al final de un verso impar del roman-
cc en a-a:

—;Ay!... —replico—, que no oyeron
ustedes las carcajadas,
v los silbidos, v los...?

Ei articulo wn rima con aiin en la dedicatoria del «Poema del
otofio», mientras que el 27 de «Abrojos» dice:

Lugar comun;
pero que siempre empleamos
ST vemos un...

iAy, cl diccionario de los lugares comunes, de Flaubert! Pero tal
vez uno de los ejemplos mas importantes de este uso en la poesia
dariana sea ¢! que ofrece el poema «Nocturno». Toda la duda exis-
tencial queda prendida de un fa:

De ir a tientas, en intermitentes espantos,

hacia lo inevitable, desconocido, y la

pesadilla brutal de este dormir de llantos

ide la cual no hay mds que Ella que nos despertard!

v se produce un efecto tan hermoso, que lamentamaos el simple jucgo
de «Cancidnx»:
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Muas con el alba naciente
gue en fierna frente esid,
eres Angélica la

Bella del Bosque durmiente.

Otro ejemplo de la figura «En ¢l dlbum de Raquel Catala», mien-
tras que «Danzas gimnesyanas» nos ofrecerd un ejemplo de ef riman-
do con papel. Sin embargo, podemos observar que Dario utiliza el
efecto mis como facilidad "o -divertimiiento que como clemento csté-
tico. Los cjemplos como ésle son los normales:

de Britania serd esa piel
cual de Ta pulpa del lis

y que sonora en el

rostro angélico de la miss,

Termino ya este acercamiento a un peculiar uso dariano. La
obra del poeta nicaragiicnse, tan fecunda en toda suerte de procedi-
mientos estilisticos, es un campo cspléndido para los cstudiosos de
la métrica. Espero poder dar, algin dia, un estudio completo del cm-
pleo del encabalgamiento con palabras vacias en Rubén Dario. Espero
también que ese estudio no sea un simple acopio de datos, como en
esta ocasion fue. Acabemos, por ahora, con cuatro versos de su poe-
ma «Pax», donde también aparece el procedimiento:

Haced la evocacion de Homero, Vinci, Dante,
para gue vean el

espectdculo cruel

desde el principio hasta el fin.

JorGE URRUTIA
Universidad Laboral de Chccres (Espafia)



