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2. Emancipacion de Hispanoamérica. 1830-1915, (Romanticismo, realismo
y modernismo.)

3% Segregacion de Furopa motivada por las dos guerras mundiales del
siglo xx. 1915-1965. (Expresionismo y existencialismo.)

Al detcnerse en cada época literaria comienza con un estudio culturaf del
momento, ponicndo asi al lector en antccedentes de los aspectos politicos, eco-
némicos y sociales. Hace también una caracterizacion de la ¢poca en estudio
aludiendo a varios aspectos, como naturaleza y paisaje, religidn y trascenden-
cla. recursos estilisticos, etc., al mismo ticmpo que estudia los reflejos politicos,
econémicos v sociales en la literatura en cuestion. A veces hace también una
caracterizacion de la misma época en Europa para efectuar una confrontacidn
v, después de estos antecedentes expuestos, pasa a estudiar los distintos géneros
ermpleados en cada periodo.

Es dc destacar ¢l estudio que hace del autor —en abstracto— a través de
las épocas; ia evolucton que va sufriendo desde la virreinal, donde predominaba
el autor religioso, hasta los distintos matices del autor civil de nuestros dias.
Parte de un punto de vista sociologico para su clasificacion, tomando como
puntos de referencia la raza, el scxo, la clase social, la profesion, etc., datos
que son importantes para una sociclogia de la literatura.

Concluye el autor destacando ¢l factor Americanidad como la base sobre
la quc se levanta la literatura iberoamericana, separando dos conceptos: el de
totalidad y ¢l de unidad

El concepto de totalidad viene dado por los dos idiomas, por fa particula-
ridad del suelo americano y por los hombres que acthan de manera unanime
y de forma distinta a la de los demas continentes; de ahi que la idea de tota-
lidad sea atribuible a la literalura iberoamericana. Pero no ocurre igual con el
concepte de unidad, va que, seg@n el autor, sélo se puede hablar de varias
unidades, no de una unidad porque hay una serie de condicionamientos que
configuran ciertas diferencias en la literatura iberoamericana.

Por dltimo, cabe sefialar la aportacién bibliografica que hace el autor
al final del libro; dedica veintiocho paginas a cxponer material biblografico de
una importancia fundamental para un profundo estudio de esta literatura.
Esta dividido por materias siguiendo dos grandes apartados: el primcro sobre
Iberoamérica en general y el segundo sobre literatura iberoamericana.

JuaNa MARTINEZ.

PAcHECO, José Emilio: EI principio del placer. Joaquin Mortiz. México, octu-
bre de 1972, 163 pags.

El principio del placer es el titulo del primer relato de esta excelente colec-
cién de José Emilic Pacheco, También constituye la idea central que da unidad
a] volumen y que se resume efectivamente en la angustia de la pregunta con que
se cierra la dltima narracion: «;Como vamos a vivir en el mundo que ya es
otro mundo?» (pag. 163). Esta idea sc cxpresa de otra manera en las palabras con
que el adolescente de E! principio del placer cierra su diario: «Si, en opinion
de mi mama, esta gue vivo es ‘la etapa mas feliz de la vida’, cOmo estaran las
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otras, carajo» (pag. 66). La dicha y el placer tienen un amargo trasfondo de do-
lor ¥ de pesar. Esta premisa, que domina todo el libro, ya se expresa en el
epigrafe: «..lo que hoy es dicha y placer/ mafiana serd amargura/y pesars,
En la altima narracion, Cuando sali de La Habana, vdlgame Dios, el mundo al
que se hace referencia es realmente «otro» mundo: los persorajes viajan en &l
tiempo; salen de La Habana en 1912 y llegan a Veracruz, tres dias mas tarde,
en 1982, Asi, ¢l sentimiento de dicha que el protagonista habia experimentado
duarante los tres dias de navegacion, se desvanece a la llegada a puerto. Pero
mas alla de la dicha y el pesar existe un nivel en ¢l gue los acontecimientos
cuajan en un misterio revelador. Esto ocurre en otros relatos también, en
Tenga para que se entretenga, Langerhaus, La flesta brava. BEste vliimo cuento
es, téenica ¥ tematicamente, uno de los mias sobresalientes de la coleccion.
Presenta una estructura compleja, pero cuidadosamente elaborada. Hay unr
cuento dentro del cuento principal, y al final, un episodio del primer cuento
que se repite en la «realidads del relato toial. Ademas se expresan con dolor
y percepeion las dificultades con que tropieza a cada paso ¢l cscritor hispano-
americano, en especial el problema de los temas repetidos (como si éstos fueran
patrimonio exclusivo de algunos creadores), aun cuando Andrés Quintana, el
escritor de la ficcion, admite no haber leido nunca las obras de Fuenies, a quien
se le acusa de haber imitado. También se mencionan otros dos escritores como
influencias notabies: Cortizar y Dario. Son entonces tres las «grandess figuras
de la literatura hispanoamericana actual con las que, quiera ¢ no, tiene que
competir ¢l pobre y desconocide Quintana, quien resulta al final, irrevoca-
blemente, una victima de las presiones del mundo moederno. Por otro lado,
se insinia la presencia del México historico cada vez con mavor fuerza. En este
cuento se trata de la diosa Coaticlue, cuya figura en el museo atrae poderosa-
mente al capitan Keller (en un episodio con reminiscencias de Axolod, de Cor-
tazar), turista indiferente que sucumbe ante la fuerza de Tenochtillan. El
pasado existe en México, pero estd oculto, El que se interna en él no puede
salir mis, gueda sujeto a Ja fascinacion que ejerce ese mundo subterrinco y
oscuro, incomprendido, pero todavia vivo, que subyace la cuitura actual y la
amenaza con su constante presencia. Este encuentro necesaric con el pasado
es especialmente afectivo al repetirse en cl relate y crear asi dos niveles de
«realidad» de la ficcion: el nivel de La fiestq brava de Quintapa, autor dentro
de la ficcion, v el nivel de La fiesta brava de Pacheco, autor en otra ficcidon
mas cercana al lector.

Algo parecido ocurre en Tenga para gue se entreienga, donde es otra ma-
nifestacion del pasado que dcvora al presente: es la imagen de Maximiliano,
todavia poderoso como para poder invadir el mundo moderno y levarselo al
reino de los muertos. Tal vez en el pasado, en el reencuentro con este pasado
que esth tan presente (aunque ignorado} en México, resida la esperanza del
Mexico actual, como parece indicarlo ia repeticion de las itimas palabras del
cuento: «...csperando, esperando» (pag. 149).

Los remas relatos de Ia coleccién son también una buena muesira del domi-
nio de la técnica del cuento que ha logrado Pacheco. Hay gran diversidad te-
matica y estructural: en El principio del placer hay un excelente anilisis de las
emociones y sentimientos de vn adolescente a través de las transcripciones en
su diario; en La zarpa asistimos a una confesion, en la que oimos solamente
a la mujer que se estd confesando, ¥ que recuerda la técnica de Rulfo en
Luviana; en Tenga para que se entretenga, leemos el informe confidencial de
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un detective, que le permite practicar su hobby, ¢l de escribir. En general, pre-
domina €] tono personal y hay un cxcelente an#lisis de personajes y situaciones.

Con este volumen, Pacheco se aparta en cierta forma de sus primeros re-
latos de EI viento distanie, especialmente en lo que se refiere a Jo macabro,
latente y explicito que caracterizaba su primer libro de cuentos. Pero el am-
biente de crueldad ¢ incomprension en que debe moverse el ser humano estd
siernpre presenie, ya sea en el plano de un hombre de negocios, de un adoles-
cente, de uwna mujer fea y vieja o de un escritor. La maestria de las pri-
meras narraciones de Pacheco se ve reforzada con las de El principio del
placer y, en cierto modo, superada.

MARTHA PALEY DE FRANCESCATO

RrpoLL, Carlos, v VALDESPINO, Andrés; Teatro hispancamericano. Antologia
critica, 2 vols. Anaya-Book, Co., Inc. Nueva York, 1972, 484 y 603 pa-
ginas, respectivamente.

Dentro de la literatura hispanoamericana constituye, sin duda alguna, el
teatro el género en el que la critica ha puesto tradicionalmente una menor
atencidn, lo cual se justifica en consideracién a que el arte dramitico del
Nuevo Munde, unitariamente considerado, no ha alcanzado los altos niveles
de la poesia, de la narrativa y aun del ensayo.

No obstante, es evidente que esta innegable realidad ha sido exagerada
hasta limites injustificables v ha creade una inercia que ha desviado hacia otros
campos el interés de los estudiosos, dejando a salvo las excepciones admirables
de los Garcia Icazbalceta, Leonard, Trenti Rocamora, Lohmann, Arrom, Cas-
tagnino, Jones, Magafia Esquivel, Saz, recordados casi al azar cntre otros que
estin en la memoria de todos, pero cuya relacién, aunque destacable, cons-
tituiria ¢l capitulo mas corto de la historia de la critica sobre la literatura
hispanoamericana,

Por ello, v discilpesenos tan obvia digresion, hemos recibido con sa-
tisfaccion especial los dos tomos que componen la publicacién que enca-
beza esias lineas, obra de excelente factura y presentacién que constituye un
aporte de verdadera importanciz sobre la materia.

Se trata, como el titulo indica, de una antologia critica distribuida en dos
volimenes, cada uno de los cualcs contiene dos obras representativas. Las del
primero corresponden a la época colonial, o dicho con mas propiedad, a nues-
tro entender, virreinal, y Jas del segundo pertenecen al siglo XIX, con excep-
cion de las de Florencio Sanchez, estrenadas en la primera década de nuestra
centuria.

Se pone asi en manos del lector interesado una serie de textos realmente
significativos v algunos de ellos no facilmente encontrables. Sus autores son
Pérez Ramirez, Llerena, Gouzilez de Eslava, Ruiz de Alarcdn, Del Valle v Ca-
viedes, Sor Juana, BEspinosa Medrano, Peralta Barnuevo vy los andénimos autores
de Ollanta v El amor de la estanciera, en el tomo primero, y Juan Cruz Vareia,
Gorostiza, Rodriguez Galvan, Gomez de Avellaneda, Ascensio Segura, Méndez



