CIEN ANOS DE SOLEDAD. ASPECTOS
DE SU MUNDO MITICO

En un estudio previo! traté de rastrear Jas caracteristicas del mun-
do mitico de William Faulkner con ¢l objetivo de comprobar mas
tarde la presencia de éstas en la obra de varios narradores actuales
de Hispanoamérica.

Este trabajo se dedica a Cien affos de soledad, de Garcia Mdirguez,
siguiendo de punto a punto las conclusiones Jogradas en el andlisis
de la narrativa de Faulkner.

1. REPRESENTACION DE UN UNIVERSO DELIBERADAMENTE
REDUCIDO EN ESPACIO Y NUMEROQ DE PERSONAS

Garcia Marquez —al igual gue Faulkner— escoge un lugarejo
perdido, desconocido en la literatura mundial y, por tanto, minorado
aun mas en la imaginacion del publico lector. Macondo, pueblito de
pocas casas, reducido como lugar de los acontecimientos principal-
mentc a la casa de los Buendia, llega a sus minimas dimensiones en el
cuarto de Melquiades, guc sirve para seflalar la subida o caida de la
buena estrella de la familia.

La reducida comunidad de los Buendia representa no sdlo a toda
la poblacidn, sino a la sociedad humana en general, cuya fmagen nos-
talgica proyectada hacia un pasado fcliz se evoca por la época pa-
triarcal del Macondo primitivo, cuyas peripecias y pretensiones se re-
producen por la histeria de la familia y cuyo temor de una muerle
racial, definitiva, sc realiza en el exterminio final de Macondo,

En oposicion a la «escena» balzaquiana, cuyas dimensiones armo-

' «Reasons and Characteristics of Faulkner's Influence on Modern Latin-
American fiction», en Acta Litteraria, Budapest, 1/4, 1971, pags. 349-363.
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nizan perfectamente con las de su grandiosa empresa de estienar La
comedin humana, Garcia Marquez sc contenta con una «microescenay
para desarrollar en ella una accidn cosmica. La desproporcion llega
a crear una atmdsfera altamente intensa, tanto mids cuanto gue no se
permite ninglin escape del cspacio limitado por el clima —calor sofo-
cante, sequia implacable y Tuvia despiadada—, que parece cubrirlo
cOmo una campana invisible.

2. NATURALEZA PREDETERMINADA DEL HOMBRE, SU SUMISION
AL TIEMPO, LA INELUCTABILIDAD DEL DESTING

Como consecuencia del cambio de las estaciones siempre repetide,
en la concepcidn mitica el ser se evoluciona en un eterne movimiento
ciclico de donde no hay salida posible. «L’éternel retourn determina
los fendmenos, el destino de todos los vivientes, del hombre mismo.
La ley inexorable del tiempo ciclico que ascgura el resurgimiento de
fa naturaleza no deja csperanza alguna al individuo humano, sujetc
al correr del tiempo, que le conduce irremediablemente a la muerte.

Conforme a la concepcién mitica, la estructura de Cien afios de
soledad se basa fundamentalmente cn la repeticidn. Por eso, en las
diversas generaciones se usan los mismos nombres, que de cierta ma-
nera se refieren a la reproduccion de ciertos rasgos caracteristicos en
los distintos miembros de la familia.

Comenzadas las persecuciones contra los dirigentes sindicales, José
Arcadio Segundo se va de casa y Ursula exclama:

«Lo mismo que Aureliano... Es como si el mundo estuviera
dando vueltas» (pag. 333)°

Hablando a su tataranieto, Aureliano, es jgualmente ella la gue

«...tuvo conciencia de estar dando la misma réplica que reci-
bid del coronel Aureliano Buendia en su celda de sentenciado,
y una vez mas se estremecio con la comprobacién que el tiempo
no pasaba, como ella lo acababa de admitir, sino que daba
vueltas en redondo» (pag. 377).

Sin continuar con las cilas, que corroborarian todas la repeticion
continua de palabras y gestos en la novela, s6lo se menciopan algunos

t Cien afios de soledad, Casa de las Américas. La Habana, 1963.
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motivos que el escritor vuclve a aplicar, como, por ejemplo, la demen-
cia final de José Arcadic Buendia vy José Arcadio Segundo, el suefio
que numerosas veces tienen en la misma forma José Arcadio Buendia
v ¢l coronel Aureliano antes de su muerte, las parrandas de José
Arcadio reanudadas por Aurcliano Segundo, el igual desangrar de
Remedios y Amaranta Ursula en el parto, €l mure del cementerio
ante ¢l cual ejecutan a Arcadio y donde se preparan a fusilar al co-
ronel Aureliano, €l viento que arrastra a Remedios la bella y que —al
final de la novela— arrebata a todo Macondo, los caminos recorridos
por José Arcadio Buendia y algunos afos mis tarde por el coronel
Aureliano, asi como los que atraviesa Aureliano Segundo en busca
de Fernanda y que seguird su hija al ilevarla Fernanda al convento,
etcétera.

De los acontecimientos reiterados se desprende la ineluctabilidad
del destino de la familia. E! destino predeterminado se revela también
a través de premoniciones, adivinanzas, presentimientos.

Pilar Ternera preve el futuro en sus naipes, el coronel Aureliano
esta dotado de un talento adivinador, la conducta inaudita de los obje-
tos advierten a José Arcadio Buendia que su mujer ha de volver, la
muerte anuncia su llegada a Amaranta, la misma naturaleza sugiere el
fin de Ursula:

«...observaba (Santa Sofia de la Piedad) por esos dias un cierto
aturdimiento de la naturaleza: que las rosas olian a quenopedio,
que se le cayd una totuma de garbanzos y los granos quedaron
en el suelo en un orden geométrico perfecto y en forma de es-
trella de mar y que una noche vio pasar por el ciclo una fila
de luminosos discos anaranjados» (pdgs. 385-386).

La predeterminacién de la vida humana se declara igualmente por
los pergaminos de Melquiades, en los cuales 1a historia de la {amilia
se escribe con cien afios de anticipacion.

a} Eternidad logruda por el hombre mortal
convertido en fiéroe mitico

Como se ha visto, en el eterno ciclo reiterado el hombre estd
condenado a la muerte, desenlace final de su destino. Sin embargo,
ni el ser humano ni el autor de Cien afios de soledad estin dispuestos
a aceptar este destino cruel. Con aplicar Garcia Marquez todos los
recursos posibles para demostrarnos la inexorable fatalidad de la vida
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humana, no deja de utilizar en su obra las armas con las que puede
ser combatida.

Eternizar al hombre, elevarlo al rango del héroe mitico escogiendo
a un personalidad dotada de facultades extraordinarias y de un destino
excepcional v ejemplar a la vez es una tendencia universal en los
mitos. Lo que extraia en Cien dafios de soledud es que los héroes mi-
ticos no lo son por dichas razones. Garcia Mdrquez no los elige por
su cardcter, sino por su comin condicidon humana: la soledad. Como
si el maximo heroismo no viniera del valor del individuo, sino del
mero hecho de que vive y sufre esta condicién humana heroica en sf
¥ que, por consigutente, es fuente de heroicidad. El hombre gue estd
noleny volens sujeto a esta condicidn cruel merece la simpatfa del
escritor, que no distingue cntre sus personajes seglin su actitud mo-
ral, sino que reconoce como Unico valor al hombre fatalmente in-
capaz, pero ansioso a la vez de participar en el otro ser humano.

Asi s que los distintos personajes de Cien aflos de soledad forman
entre si a un héroe mitico colectivo. De ahi, pues, ¢l humanismo de
Garcia Marquez, que —como en el caso de Faulkner— le sirve para
tratar a todos sus personajes con el mismo carifio y compasion que
a su vez sabe despertar en sus lectores también. De este modo, en vez
de enfrentarse con tal o con cual caricter, el lector se halla ante el
hombre depurado a su dltima esencia, para el cual la plenitud de la
existencia no puede ser sino la comunidén con los ofros seres hu-
MANOS,

Para convertir a sus personajes en figuras miticas, Garcia MAarquez
algunas veces acude a motivos miticos, como, por ejemplo, en el caso
de José Arcadio Buendia que amarrado al castafio del patio evoca
el destino de Prometeo, pero su principal recurso es la exageracion.

Desde algin aspecto, todos los Buendias traspasan los limites de
lo probable. José Arcadio Buendia, Ursula, Melquiades, Pilar Terncra
con su vida increiblemente larga; Rebeca, Meme, Amaranta, Amaran-
ta Ursula con su pasion desmesurada; Remedios la bella con ¢l in-
concebible menosprecio de las convenciones; la pequefia prostituta
vendida por su abuela con ¢l mimero asombrose de sus clientes; ete.

b)Y Actualizacion del pasado, transformacion
del proceso temporal en un presente eterno

Ademds de convertiv a sus personajes en héroes miticos, el cs-
critor combate el cruel destino predeterminado del hombre quebrando
el poder exclusivo del tiempo.
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Para alcanzar el mismo objetivo, los narradores de nuestro siglo
suelen cambiar el orden cronologico de los sucesos. Garcia Mar-
quez no les sigue por este camino aungue no renuncia al mismo
propdsito que se reconoce en la manera como Melquiades dispone
fos acontecimientos concentrando «un siglo de episodios cotidianos,
dc modo que todos coexistirin en un instanten (pag. 468).

Garcia Marquez cumple con este ideal inventande el método de
anacronismos, es decir, introduciendo en el Macondo del siglo xi1x
invenciones que pertenecen a épocas ya pasadas, como, por ejemplo,
la lupa o el iman, y manteniendo formas sociales que caracterizan
otras etapas del desarrollo historico de la Humanidad.

Al nivel personal, logra la coexistencia de fragmentos temporales
esparcidos a lo largo de la vida del personaje o de la estirpe median-
te la nostalgia que funde en un todo la corricnte temporal evocada y
el momento en que surge el sentimicnto nostalgico con la fuerza emo-
cional de ésta, que por no ser la consecuencia de una evocacidon vo-
luntaria y racional, sino de una seleccion espontinea del subconscien-
te, es capaz de transformar todo lo vivido en un presente vivo,
actual.

En este presente vivo se recuperan cntonces los ya perdidos mo-
mentos de la vida, se funden las distintas corrientes temporales, se
realiza la existencia no sometida al tiempo, o sea, fa eternidad.

3. VISHON COMPLEIA Y GLOBAL, RESULTADO DE LA INTERRELACION
ENTRE EL RECUERDO Y SU SUJETO QUE PUEDE
SER UN HOMBRE O UN PROCESO

Garcia Maérquez comprende -—al igual que Faulkner— que la
vivencia, por fuerte que sea, tienc un significado relativamente pobre
en el momento de su surgimiento. Su verdadero significado va reali-
zéndose cn la lenia transformacion que sufrird bajo cl efecto de
otras vivencias. Asi, el momento nostalgico del coronel Aureliano
con que se inicia la novela se repite dos veces mds, la experiencia de
la nifiez adquiere cada vez mds ricas resonancias, sc completa con todo
lo que ha vivido el coronel Aureliano desde aguel remoto momento
de su infancia, En la nostalgia se concentra toda la vida del coronel,
cada etapa del desarrollo de su personalidad que asi se revela en una
multitud de dimensiones.

Al final de la novela, los momentos nostilgicos dec Amaranta
Ursula y Aurefliano ya no se refieren tunicamente a lo vivido por
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ellos, sino también al pasado de toda la familia, volviéndose colectiva
la rememoracion. Aureliano, antes de aniquilarse «heride por las
lanzas mortales de las nostalgias propias y ajenas» (pag. 467) revive
en una ilusion global todas las experiencias de la familia, el destino
va definitivamente decidido de los Buendia: el de la soledad.

4. TRANSMISION DE LA EXPERIENCIA DEL MISTERIO
SUGERIDO POR LA NATURALEZA CONTRADICTORIA
DE TA EXISTENCIA CON LA AYUDA DE

a) Lo maravilloso

La enorme riqueza de los episodios, situaciones y personajes de
Cien aiios de soledad resulta de la fe del escritor en la riqueza in-
agotable de la variedad de la existencia.

Las contradicciones inherentes en las posibles variaciones, los fe-
ndmenos que atn no estdn al alcance de nuestro conocimiento apun-
tan hacia misteriosas interrelaciones. Para interpretar estc misterio,
Garcia Marquez aplica —mads consecuente y atrevidamente que Faulk-
ner— lo maravilloso.

Seglin sus declaraciones, hace que el publico acepte los aconte-
cimientos inverosimiles encajandolos en circunstancias cotidianas. Por
eso, asciende Remedios la bella al cielo cogida de las sibanas de
Fernanda.

Muy probablemente, ademds de ser un «iruco» ariistico muy
acertado, csta prdctica de Garcia Marquez acentia también que lo
maravilloso estd profundamente arraigado en la realidad. Entre los
elementos maravillosos los hay también graciosos, como la ascension del
padre Nicanor por fuerza de una taza de chocolate. La broma tiene
doble filo, pone al descubierto los engaifiosos artificios clericales al
igual que la dudosa devocidn de los fieles que sélo con la charlataneria
pueden ser inducidos a hacer donaciones para la construccidon de una
iglesia,

Este motivo —como tantos otros— tiene su réplica en la «fuerza
angélica» que levanté del suelo a los nifios que manejaron atrevida-
mente los pergaminos de Melquiades «y los mantavo suspendidos en
el aire hasta que rcgresd Aureliano y les arrebatd los pergamings»
(pagina 418). Esta vez, ¢l motivo va unido a una significacién muy
seria: las desconocidas fuerzas del universo impiden una accién sa-
crilega.
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Entre estas fuerzas desconocidas —que en [a mayoria de las veces
son las de la naturaleza— y los Buendia, es decir, la humanidad que
ellos representan, hay una armonia oculta. Asi caen del ciclo flores
amarillas a la muerte de José Arcadio Buendia y Ursula, en vez de
leche hirviendo, encuentra gusanos en la olla cuando el coronel Au-
reliano se dispara un tiro al pecho. El universo de Garcia Mirquez
es COmO un enorme organismo que reacciona con hipersensibilidad
a todo lo que toca al hombre.

Las interrelaciones del hombre y el universo forman el misterio
que Garcia Mdrquez busca para transmitirnoslo a través de lo ma-
ravilloso. Por consiguiente, lo maravilloso propaga Ia atmodsfera mitica
que emana del misterio.

b) La prosa hipndtica

La prosa hipnética que segin el estudio de Walter J. Slatoff * ca-
racteriza la obra de Faulkner es otro excelente recurso artistico para
crear la atmésfera mitica. Su efecto equivale al del encantamiento que
impide el funcionamiento normal de Ja conciencia y pone al hombre
a la merced de sus emociones despertadas por la fuerza de Jas pala-
bras o sonidos repetidos. La descripcion gue Conrad Aiken* nos da
sobre el estilo de Faulkner explica el proceso psicologico provocado
por su prosa hipnotica:

«... as Mr. Faulkner works precisely by a process of inuner-
sionr, of hypnotizing his reader into remaining immersed in his
stream, this occasional blunder procures irritation and failure.
Nervertheless, despite the blunders, and despite the bad habits
and the willful bad writing (and willful it obviously is), the
style as a whole is extraordinarily effective; the reader does
remain immersed, wanfs to remain immersed... They (las fra-
ses) paraliel in a curious and perhaps inevitable way, and not
without aesthetic justification, the whole elaborate method of
deliberately withheld meaning...»

El significado deliberadamente retenido, resultado de las largas fra-
ses que nos dejan confundidos, intensifica la atmosfera del misterio.

* 'WiLLiaM FAULKNER: Three Decades of Criticism. Frederick ¥. Hoffman
and Olga Vickery eds. Michigan State University Press, 1960, pag. 229.
*'WitLiaM FAULKNER: Three Decades of Criticism, phgs. 127-138.
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1as palabras y estructuras gramaticales repetidas nos sumergen en la
corriente irresistible de su lenta evolucion arrebatindonos en un csta-
do extatico. Con tener las frases de Garcia Marquez una logica impe-
cable, no dejan de ejercer el mismo efecto por «la enumeracion, figura
retdrica constante en la novelan, como lo dice Mario Vargas Llosa®

Se sabe que en los mitos la enumeracion se aplica para producir
el estado extdtico. El encantamiento no se reduce tGnicamente a las frases
de Cien afios de soledad, sino que se realiza al nivel de la estructura
narrativa también, La repeticion de motives, acciones, actitudes y nom-
bres muchas veces nos confunden. Hay lectores que se quejan del uso
repetido de los mismos nombres que les hace dificii la distincion entre
los personajes. No cabe duda de que Garcia Marquez promucve inten-
cionadamente la confusion. Hace sumergir en su novela-rio al lector,
que, al volver a encontrarse con los mismos motivos v frases, aungue
la cormente le empuje adelante, se siente apresado por un remeolino.
Asi, Garcia Mdrquez se vale de la hipnosis también al nivel de la
narracion.

¢y El narrador incompetente

El narrador incompetente contribuye a crear la atmdsfera mitica
por ser incapaz de comprender las relaciones e interdependencias que
existen entre los acontecimientos. Su incapacidad puede resultar de su
corta edad, de las facultades mentales poco desarrolladas o retrasadas,
de la falta de cultura o conocimientos, Por tanto, su interpretacion
debe ser forzosamente falsa, ademas a veces supone la intervencion de
fuerzas desconoecidas o sobrenaturales hasta en los casos que cualquier
narrador competente considerara absolutamenic explicables. Cien afios
de soledad esta escrita en tercera persona, que probabiemente ¢s la del
escritor, aunque no dispongamos de informaciones sobre su identidad.

La unidad del teno de la novela no induce a4 pensar en varios na-
rradores. Sin embargo, si tomamos en cuenta la carla de procedencia
enigmatica por la cual Rebeca queda al amparo de Ursula y José Ar-
cadio Buendia, es evidente que el narrador, carcciendo de los datos
necesarios, crea un misterio de un hecho facilmente comprensible para
cualquier narrador adulto.

En cambijo, hay partes que revelan una capacidad perfecta para
captar todos los giros inesperados de un carfcter humano, como en el

* Garcia Mdrguez. Historin de un deicidio. Barral Editores, Barcelona, 1971,
pagina 404,
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episodio cuando Aureliano José trata «de aplicarle a Amaranta ¢l tra-
tamiento de desprecio» {pig. 168). Y estc misme tipo de narrador,
conocedor del proceso psicologico de ka conciencia, ¢l que trala pro-
blemas econdmicos y politicos con tanta antoridad, que supone las mas
amplias perspectivas en el enfoque, el que, en resumen, esclarece al
igual los rincones mas recdnditos de un alma que las interrelaciones
sociales, ;coémo puede creer en alfombras que vuelan, en hombres de
vibora, en cunas quc bailotean, en ascensiones al aire, en naipes que
muestran el {futuro?

Esta duplicidad no se explica por la presencia de dos distintos na-
rradores, sino por los distintos planos en los que el narrador obtuvo
sus expericucias: el narrador ingenuo, incompetente, describe el mun-
do tal como lo conocid ¢l nibo Garcia Marquez, mientras que el na-
rrador competente, rico en vivencias, conocedor de la vida, es el Garcia
Marquez adulio y maduro.

Sin embargo, este creader maduro se maravilla ante las correlacio-
nes mas profundas de la realidad con la ingenuidad de un nifio. Para
explicarlas acude al mismo recurso que un nifio, completando las inter-
mitencias de su raciocinio con la fantasia. Pues el plano objelivo de
experiencias estd intercalado entre dos planos mdagico-miticos, o sea, el
del nifio Garcia Marquez v el de Garcia Marquez nifio en compara-
cién con el universo, con lo que el narrador competente se vuelve
doblemente incompetente en Cien afios de soledad.
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