CARACTERIZACION DEIL MODERNISMO
BRASILERNO: POETICA Y LENGUA]JE

INTRODUCCION

Sin el conocimiento objetivo de las entrafias tedricas de los mo-
vimicntos de renovacion, esto es, sin el claro esbozo de sus intencio-
nes basicas, dificilmente podremos llegar a la evaluacién correcta y
equilibrada del corpus estilistico-tematico representado por las obras
resultantes. Para evaluar con equilibrio la validez de un nuevo men-
saje es indispensable que se domine ¢l codigo utilizado.

Una teoria nueva «no es comprendida jamds si se sigue juzgan-
dola a través de teorias antiguas y de interpretaciones fundadas sobrz
estas teorias antiguas», segin Henri Lefebvre. Tampoco para Max
Bense se puede al mismo tiempo reivindicar el arte moderno ¥
proporcionar andlisis regresivos, porque «el arte moderno es el que
menos soporta un retraso del lenguaje y del pensamiento en su inter-
pretacidn y en su critica»; del mismo modo es «imposible una crea-
cidn regresiva, la creacién solo puede ser progresiva una vez que la
innovacién pertenece a su esencia» .

ANTECEDENTES

Los antecedentes del modernismo brasilefio son. por una parie,
las ideas que revolucionaron a Europa en la primera mitad del siglo xx
y, por otra, la tradicidn nacionalista de la literatura brasilefia, que
se propone un proceso de conocimiento ¢ interpretacion de la realidad
nacional.

' Max BENSE: Pequefia estética. Perspectiva. Colegio Debates. Sio Pau-
o, 1972,
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El sentimjento nacionalista, inicialmente revelado en la busqueda
de la tradicién local en sustitucidn a la antigua tradicién europea, fue
la constante de nuestra historia literaria en todos los tiempos, La bis-
queda y fijacion de nuesira herencia cultural y estética, el descu-
brimicnto del cardcter nacional, la representacion de las vicisitudes
de nuestra formacion histdrica vy de los caracteres psicosociales del
pueblo brasileiio denuncian la bisqueda de un ideal de cultura con-
creto, esto es, de un sistema de simbolos, de valores, de significaciones
y aspiraciones delante del fenomeno de trasplante cultural de mo-
delos litcrarios exdgenos, Los paises americanos, herederos de una
cultura ecuropea, iniciaron su proces¢ de emancipacion colonial, des-
cubriendo, primero, la naturaleza exoOfica, adaptandose a un nuevo
ambiente y retirando de ¢l sucesivamente los medios de subsistencia,
de comercio y de manifestacion del espiritu.

Por otro lado, los préstamos y estimulos de las vanguardias europeas
constituyeron una forma de asimilacion distinta de la que caracterizd
periodos literarios anteriores. Habia en nuestro medio la congenia-
lidad® respecto a nuevas proposiciones y que Antonio Cindido es-
clarece: «Las terribles osadias de un Picasso, un Brancusi, un Max
Jacob, un Tristan Tzara eran, en el fondo, mds coherentes con res-
pecto a nuestra herencia cultural que a la de ellos. EI hédbito del
fetichismo negro, de los «calungas», de los exvotos, de la poesia fol-
klérica, nos predisponia a aceptar y asimilar procesos artisticos que en
Europa representaban una ruptura profunda con el medio social y las
tradiciones espirituales.»

El dogma de la infalibilidad cientifica, erigido en ¢l siglo xvi y
comienzos del x1x, y el optimismo animaban la filosofia de las luces:
el positivismo, representado por La Légende des siécles, de Victor
Hugo. Pero la experiencia disminuye el optimismo: la teoria ondula-
toria, el descubrimiento de las radiaciones, la relatividad gencralizada
muestran que la ciencia es un sistema de hipdtesis y no un catilogo
de verdades. La epistemologia se interroga sobre los principios del
conocimiento; se pone en duda el valor del pensamiento discursivo
y racional. Con Bergson, la intuicidn se vuelve el camino del cono-
cimiento auténtico. Como deciamos en otra parte 3, «la irrcalidad esté-
tica ¢s para Bergson la realidad auténtica, el mismo ser... La intuicién

* ANTONIO CANDIDO: Literatura e sociedade. Companhia Editora Nacional.
Sdo Paulo, 1965, pags. 144-145.

3 BeLrLa Joser: Historia da Literatura Hispano-Americana. Vozes. Petropo-
lis, 1971, pag. 2006.
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es el Onico medio para la captacion momentinea de lo real, que es
el papel del arte... El impresionismo se apoyo en las ideas bergsonianas.
El cubismo fue sintesis de los opuestos bergsonianos —Ilo intelectual
y lo sensible—. «Mientras los impresionisias cambian la expresién de
la tercera dimension, los cubistas cuestionan la percepcion de los ob-
jetos: la imaginacion del movimiento y del ritmo sustituye a la del
espacio vacio.»

Lo que se cucstiona, esencialmente, es la interpretacion de lo «real»,
una filosofia que hace del hombre «la medida de todas las cosas»,
formas de pensamiento y una estructura social originadas en el Rena-
cimiento. El arte imitativo era el arte de un mundo fijo. Se trataba
de encontrar una belleza acabada. Era el arte ilusionista, que buscaba
un sucedaneo del mundo. El arte modemno trata de captar el mundo
que vendrd, su modelo no lo antecede, ¢l mismo se vuelve modelo, en
el sentido cibernético de lo real. Sucede una ruptura con la teoria de
la imitacién {mimesis), o la representacion directa de la naturaleza,
y el lamado a un arte de creacidn, auténomo.

El rechazo de la tradicién conduce en literatura al proceso del
simbolismo, al que se le censura una teoria mistica de la belleza, una
gscritura basada en artificios, alejada de la palabra viva, hermética.

Con la guerra, el santuario simbolista se deshace. La palabra rara
se calla. Otro discurso lleva el pensamientoc hacia los caminos de
la modernidad. Una literatura de descubrimiento cxalta la audacia
y la conquista; la aventura del mundo se torna aventura del lenguaaje.
Blaise Cendrars registra, segin técnica impresionista, la poesia de las
simultancidades y de las coincidencias, Saint-Paul-Roux define en su
idéorealisme cl poder auténomo de las imégenes ¢ intenta «sobrecrearn
el mundo.

La primera guerra mundial ha precipitado una crisis de valores
que estd fechada a comienzos de siglo. A fines del siglo x1x ias
mutaciones del pensamiento cientifico, los cambios politicos v eco-
noémicos, las trasformaciones sociales, el desarrollo de los cambios
culturales y de informacion, el descubrimiento de Ias civilizaciones
asidticas y africanas sacuden la tradicidn intelectual, moral v esiética.
Esta «crisis del espiritu» marca, en su juventud, a los futuros surrea-
listas.

La antitradicion encuentra un portavoz en Marinetti, El manifies-
fo futurisia, escrito en 1909, hace la apologia de la modernidad, iden-
tificada con el tumulto mecdnico y la violencia material; el hombre,
entregado a la velocidad y al metal, debe adaptar su sensibilidad y su
imaginacion al turbién en que es llcvado. Marinetti transpone sobre
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el plano estético, cn la escritura y hasta en la tipografia, esta nueva
conciencia de lo real.

En Francia, ¢l tedrico del nuevo espiritu en la generacidon de 1920
es Apollinaire. El crea visiones suntuosas, formas audaces, entona-
ciones inesperadas, sintaxis nueva; hace de cada poema una cucs-
tion de sus propios medios, desarrolla una peoética de lo extrafio,
que es, en germen, la teoria surrcalista de lo insdlito. Los ismos de
vanguardia contribuyeron a poner en claro, de algiin modo, el problema
de la potencializacién cxpresiva. Pero, al mismo tiempo, sustentaron
la concepcion romantica del poeta, o sca, siguieron viéndolo como
un ser creador, dotade de intuicidn penetrante ¢ imaginacion poderosa,
por el cual es licito pensar que los ismos mantienen muchos aspectos
del romanticismo, aspectos éstos que sufrieron mutaciones, pues los
creadores creyeron ver en diversos aspectos de lo total poético la
llave absoluta de la potencia expresiva.

SEMANA DE ARTE MODERNO

Realizada en febrero de 1922, en Sfo Paulo, representa un marco
en el arte contemporineo del Brasil. Tuvo una doble funcion: prime-
ramente, fue una especie de inventario de lo que los jovenes hacian
en materia de literatura, musica, escultura, arquitectura: en seguida
fue una especie de manifiesto vivo de que existia un nuevo espiritn
en las artes brasilefias.

La exposicion de pinturas de Lasar Segall y de Arita Maifatti,
de importancia histérica mcontestable en la revelacion del gusio mio-
derno entre nosotros, sirvié para agrupar los pioneros de! movimiento
y dirigir, ¢en el curso de la polémica motivada, la inquietud estética
de que estaban poscidos Mario y Oswald de Andrade, cntre otros.
Algin tiempo después, ¢l descubrimiento de la escultura de Bre-
cheret por nuestros principales modernistas excitaria esta inquietud,
que no tardaria en extenderse en la Jucha publica contra el aca-
demicismo y el parnasianismo. Paralelamente al trabajo de asimi-
lacion vy actualizacidn de las formas, puestas en evidencia en la obra
de los primcros artistas renovadores, s¢ desarroliaba un proceso de
concienciacion critica.

El modernismo brasilefio nacidé y se desarrolld en un didlogo per-
manente, en una confrontaciéon receptiva y comprensiva con las ma-
trices de las corrientes ewropeas de vanguardia. Al lado del influjo
determinante del espiritu de posguerra curopeo, de caracteristicas des-
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tructivas —mds como moda gque como sentimiento auténticamente na-
cional—, habia una preocupacidn de renovacién de la cultura.

El nacimiento del modernismo en Brasil se tradujo por la movi-
lizacion teorica y practica de los elementos renovadoeres hasta culminar
en el acto colectivo de 1a Semana de Arte Moderno.

Hay dos aspectos fundamentales de vanguardia en el modernismo:

l. Como agente de ruptura de los medios tradicionales de la
expresion (la cotidianidad, especialmente, como recusacién a la idealiza-
cién de o real).

2. Como movimiento de renovacion del pensamiento brasilefio
a través de la renovacion del lenguaje, segiin un esfuerzo de actua-
lizacion del lenguaje brasilefio con relacién al mundo contemporineo,
esto es: universalismo de expresiéon, y como consecuencia inmediata
del nacionalismo, la conciencia creadora nacional, volvernos hacia nos-
otros mismos y auscultar el pueblo v la tierra sobre la cual se es-
tablecid, para la revalorizacién de la realidad brasilefia.

Si habia una intencién de hacer la renovacion artistica cn el Brasil,
clia se haria solamente a partir de una actualizacion del lenguaje, lo
que se podria alcanzar por una busqueda permanente al nivel de lo
que se hacia en Furopa, para llegar a la formulacién de una nueva
técnica de representacion.

Fue a partir del simbolismo cuando nuestros poetas empezaron
a frecuentar con asiduidad vy provecho a los autores dec vanguardia
que pudieran traer una leccion de formas util al adiestramiento téc-
nico del arte poético brasilefic. Mallarmé se incluia entre los maestros
dei grupo de rebeldes que se alzd contra los patrones de una poesia
que se habia cristalizado en la rigidez académica. Con el modernismo
se consolidd esa conciencia poética fundada en los valores del lenguaje
como expresion creadora del hombre, lenguaje enfocado en una di-
mension de mayor objetividad semdntica, de mas nitida indole reve-
ladora del ser nacional. Los manifiestos revolucionarios de 1922 asumen
caricter vanguardista. Los jovenes de la revista Klaxon ven en la
obra de arte un «moto lirico», que es su «lente transformadora de la
naturaleza». El manifiesto de Oswald de Andrade —llamado Pau
Brasil-— dicta como principios la sintesis, el equilibrio, la invencion,
y en el se habla, por primera vez, en poesia de exportacion. Cuatro
afios después, el Manifiesto antropofdgico, del mismo Oswald, radi-
caliza una filosofia de autenticidad brasilefia y defiende una «conciencia
participante».
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Asi, pues, una idea implicita de vanguardia presidio el trabajo
creador de los primeros modernistas, responsables por un periodo
nuevo y realmente emancipador de nuestra poesia. A través de Ia
liberacién de la inspiracién poética de las trabas tematico-formales
se buscaba alcanzar formas expresivas que dieran nuevos rumbaos
a la literatura y expresaran ¢l hombre moderno.

La accion principal de los modernistas se realizd en el plano
formal: rechazo de todo convencionalismo cn la composicion v aleja-
miento del énfasis oratorio, de la elocuencia verbal vy de las férmulas
clasicas del habla lusitana, que Manuel Bandeira definié tan bien *:

Estoy harto del lirismo comedido

Del lirismo bien comportado

Abajo los puristas

Todas las palabras, sobre todo los barbarismos universales
Toduas las construcciones, sobre todo las sintaxis de excepcion
Tados los ritmos, sobre todo los innumerables. ..

(«Poética»)
ESCRITURA DEL MODERNISMO

El modernismo buscd romper estéticamente el alejamiento de la
obra de arte. Para esto Tuchd por un lenguaje coloquial y por una
utilizacion mas intensa de lo cotidiano, sea en la poesia, sea en la
prosa. Como consecuencia del espiritu moderno surgid lo que se
llama «novela social del Nordeste», que reunid a José Américo de
Almeida, José Lins do Rego, Graciliane Ramos y Jorge Amado, y
que ird a ensanchar el realismo naturalista. La basqueda de la verdad
explicita serd sustituida por la blsqueda de la verdad implicita. Des-
aparece la nocién de obra como representacidon o como mensaje.

Las bases teoricas sobre las cuales reposan las obras modernas son:
la revaluacion de los aspectos nacionales brasilefios; el lenguaje con
acentos ritmicos y melddicos brasilefios y aprovechamicnto del Mxico
nacional; libertad de basqueda en los aspectos temadticos y en los
formalcs; instauracidn de un sentido profesional de la actividad li-
teraria; reformulacion de los cuadros poéticos y de ficciones de la li-
teratura brasilefia; una nueva técnica para la representacion de la vida.

* Idem: «Manuel Bandeira», en Poetas do modernismo, vol. 11 Instituto
Nacional do Livro. Brasilia, 1972, pag. 51.
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Debemos, pues, constatar que la realidad que la Semana de Arte
Moderno impuso consiste «en la fusion de tres principios fundamen-
tales: ¢l derecho permanente a la investigacion estética, la actualizacién
de la inteligencia artistica brasilefia y la estabilizacion de una concien-
¢ia nacionaly *.

Las arles brasileilas, anteriormente al modernismo, se inclinaron
de modo indiscutible por el academicismo, en la medida en que repe-
tian y perfeccionaban estéticas, redundantemente, e¢liminando cualquier
posibilidad de busqueda y de actualidad®. La marca unificadora del
individualismo modernista, sin embargo de una preocupacion exa-
gerada por lo unico, lo original, la falta de patron, la rebeldia y el
micdo de somcterse a escuelas estéticas, fue la estructuraciéon de un
espiritu renovador inserto en el momento histdrico brasilefio, ob-
viamente no conformista. Era lo que Oswald teorizd bajo ¢l nombre
de antropofagia, es decir, la aceptacién bajo la forma de una devo-
racién critica de la contribucién europea y su transformacion en un
producto nuevo.

Sobre la poesia se volcaron mas radicalmente las primeras refor-
mulaciones de los modernistas. El poeta queria conguistar un mundo
nuevo, representado por él en la captacién del momento brasilefio,
dentro de un espiritu buscadamente telirico y de la polarizacion te-
matica de lo nacional.

Segin Casiane Ricarde’, «la conquista del verso libre, que no sc
confynde con el verso polimétrico; la incorporacion de) subconsciente,
segtn la leccidon surrcalista; la liberacion det ritmo, que era esclavo
de 1a métrica; la recreacidn de palabras, que pasaron a constituir el
nuevo dialecto lirico; la libre bisqueda estéiica, atin hoy dia la
piedra de toque de los jovenes escritores, son hechos que bastarfan
para caraclerizar la importancia del movimiento moderno en poesiay.

De entre los primeros modernistas se destaca Manuel Bandeira,
cuyos temas son los cotidianos: la infancia, la muerte, las pequefias
angustias delante de la realidad, la cindad natal, el pasado valorado
artisticamente, la busqueda del subconsciente y del inconsciente; a su
lado, Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia y Cassiano Ri-
cardo con poéticas criticas y actuantes. Otros poetas se preocuparon
con diferentes maneras de ver la realidad nacional: se fijaron en

 MARIO DE ANDRADE: «0 movimento modernista», en Aspecios da Litcra-
tura Brasifeira. Livraria Martins editora, s. d. Sdo Paulo, pag. 242.

¢ fdem, ibid., pag. 243.

7 Cassiano Ricardo (fallecido et 15 de enero de 1974). Entrevista en Diario
Carioca (Rio de Janeiro, 30 marzo 1953}, Proclamaba «Originalidad o mucrte».
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aspectos exdticos, regionales y folkléricos, como Raul Bopp, Augusto
Meyer y Ascengo FPerreira. El primero, en una reinterpretacion de
los mitos indigenas, cred una poesia en desacuerde con los iemas,
motivos y técnicas del pasado. Otro grupo, el de ia revista Festa,
dirigido por Tasso da Silveira, buscd redefinir, en términos de re-
espiritualizacion, el modernismo. La poesia pasé a ocuparse de los
conflictos interiores del hombre, con sus dramas intimos, a través de
la obra de Jorge de Lima, Murilo Mendes y Cecilia Meireles. De
la poesia de Mario de Andrade, con su elogio del sentimiento y del
subconsciente, con la valoracion del papel desempefiado por la sub-
jetividad en la deformacién necesaria a la obra de arte, y la poesia
contenida y reducida a lo esencial por Oswald de Andrade, se llegé,
pasando por Carlos Drummond de Andrade en la década de los
afios treinta, a la ingenieria poética de Joaop Cabral de Melo Neto
v a la actual poesia concreta.

Movimiento literario ya sedimentado, el modernismo instaurd Ia
autonomia literaria y artistica del Brasil sin menosprecio del roman-
ticismo, que la liberé del cultismo arcaico y peninsular; del parna-
sfanismo, que promulgé ¢l imperic de la medida v del orden; de
un realismo que ha dado a Machado y a Lima Barreto, y de un sim-
bolismo que ha abolido la poesia confesional.

La dimension del lenguaje anterior al modernismo estaba dada por
la sociedad que 1o condicionaba: convencional, verbosa. idealizada y sen-
timental. La desestructuraciéon emprendida por el modernismo atacaba
cierto lenguaje estructurado e, inconscientemente, cierta modalidad de
estructuracion social: 1a sociedad de base agricola-latifundista. Sus
principios, muchas veces contradictorios, se reducen a esta marca es-
téticamente nada definidora: el descubrimiento de la tierra, la nueva
busqueda de encuentro del Brasil. En ¢l momento desestructurador, de
la negacidn, todos se encontraban en la misma y amplia linca de
frente.

FEl pais iniciaba -—precisamente en Sio Paulo— un proceso de
industrializacién que le traeria repercusiones estructurales®.

Comienza a despuntar una economia nacional «condicionada por
la constituciéon y ampiiacién de un mercado interno, esto es, el des-
arrollo del factor consumo, practicamente imponderable en el conjun-
to del sistema anterior, en que prevalece cl elemento produccions ?,

¢ HarolDo DE Campos: «Uma poética de radicalidade», en Poesias reunidas
de Oswald de Andrade. Difusio Européia do Livro. Sdo Paulo, pag. 8.

¢ Caro Prapo Junios: Histdria econdmica do Brasil. Ed. Brasiltense. Sio
Paulo, 1962, pag. 267.
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Al mismo tiempo, «la abolicidon de esclavos, la inmigracién ma-
siva de¢ trabajadores europeos, el progreso tecnoldgico de los trans-
portes y comunicaciones se cuentan entre las causas determinantes
de esa nueva economia en germinaciony» ¥,

Esos procesos iban a repercutir en el lenguaje de esa sociedad
en transformacién. El Brasil intelectual de inicios de siglo, alrededor
de la Semana de 1922, era adn un Brasil trabajado por los mitos det
«bien decir» (Mario da Silva Brito), en el cual imperaba la retdrica
ornamental. Entre el lenguaje escrito por los intelectuales y el hablado
se abria un abismo insalvable.

El modernismo, proceso histdrico, ocupé un espacio literario mar-
cado por la adhesion al hoy, valorando lo presente y lo efimero.
A través de Mario y de Oswald de Andrade lo cuestiond todo en
materia de poesia, y, siendo radical en el lenguaje, ha ido a en-
contrar Ja inquietud del hombre brasileiic nuevo, que se forjaba
hablando una lengua que tenfa la «contribucién millonaria de todos
los errores». Se articula en el lenguaje la lectura de un contexto ideo-
légico, promoviendo incluso el surgimiento de un nuevo contexto se-
méntico. Con una postura antidiscursiva en que el léxico retorizante
pasa a informal, se realizan cambios que tendrin consecuencias para-
digmdticas en la evolucidn de la poesia brasilefia. Por Oswald, vy,
posteriormente, Drummond de Andrade, vemos como se prepara el
lenguaje del despojamiento sentimental. Mientras en Bandeira, segin
un critico, la ironia estancaba la excesiva carga sentimental, en Drum-
mond de Andrade aguélla crece de funcidn.

La poesia de Oswald de Andrade, parodia explicita del poema
roméantico, fue tomada como conciencia y objetivacion en el lenguaje.
Al mismo tiempo, en vez de acunar al lector en soluciones previstas
y estercotipadas, en una sensibilidad de reacciones ya codificadas,
esa poesia en cortes rapidos provoca la desactualizacion del orden
metafdrico, rompe la expectativa del lector y lo fuerza a participar del
proceso creador. La sintaxis no nace del ordenamiento légico del
discurso, pero si del montaje de piezas que rompen cl efecto metaférico
anterior. A través de un proceso de ostrenanie (segin teoria de los
formalistas) los lugares comuncs se transforman en incomunes’l, La
ruptura de la cadena de significantes instaura nuevos significados no
previstos en el discurso romdantico. Todo un programa de desacraliza-

¥ Idem, ibid., pag. 293.
' Dec1o PIGNATARL: «Marco Zero de Andrade», en Suplemento literario
de O Estado de Sdo Paule, 24 octubre 1964.
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cidén de la poesia se procesa a través del abandono de la concepcién
de objeto Unico que la circundaba. Esa aura fue abandonada, segin
Walter Benjamin 2, con cl desarrollo de los medios de reproduccion
propios de la civilizacidn industrial. La obra de arte se hizo objeto
de cscandalo: en vez de la ilusién de realidad, la imagen de lo real
era producida en «segundo grado», en «modo operatorio», como en
el cine, a través del montaje de un gran nimero de imAgenes parcia-
les sujetas a leyes propias.

La poesia de Oswald de Andrade acusa asi ambas vertientes: «la
destructiva, la dcsacralizante y la constructiva, que rearticula los ma-
teriales previamenie desjerarquizados. Y ambas, interunidas, permea-
bles, como anverso y reverso de la misma medalla» . Por un lado,
poemas parodiz; por otro, poemas construidos sobre la lemgua «na-
tural y neoldgica», o los poemas de apertura de Pau Brasil, verdaderos
desvendamientos de la espontaneidad inventiva del lenguaje de los
primeros cronistas y relatores de las tierras y gentes del Brasil, donde,
por un expediente de recorte y remontaje, textos de Pero Vaz Caminha
se convierten en capsulas de poesia viva dotadas de alto voltaje lirico.
«Es una poesia de contacto directo» *. La cosa, no la idea de la
cosa. Realismo sin tema o temdtica realista: apenas transplante de la
existenic.

La llamada «generacion del 45», que surgia contestando la revo-
lucion literaria de 1922 en los excesos que desfiguraban los principios
de libertad de creacién poética, neutralizando el desafio renovador del
modernismo, era heredera de las conquistas del propio modernismo,
que seguia moldeando la fisonomia estilistica de nuestra literatura,

La concepcion de la poesia con sus problemas, algunos intrinsecos
al lenguaje, otros a la funcidn dcl poeta en la sociedad, a la utiliza-
cién de procesos formales no de todo confinados al verso libre, cons-
tituian una experiencia sedimentada después de 1930.

Un grupe de jovenes cscritores intentd encontrar una posicion
moderadora para la poesia, a través de la contencidn de lo que
cntendian como indisciplina formal. La Namada «generacion del 45»
(o neomodernismo, como prefiercn algunos criticos), provoca, en ver-
dad, una estabilidad en la evolucidn poética brasilefia (para algunos,
un retroceso), buscando retornar a «las constiucciones que resisten
al tiempo». No se le puede negar a esa generacion el hecho de haber

? W, BEnIAMIN: «L’oeuvre d’art au temps de ses techniques de reproduc-
tion», en Qcuvres choisies. Julliard. Paris, 1959,

3 HaroLDo pe CAMPOS, op. cit., pag. 25.

¥ Drcio PIGNATARI, op. cit, nota 11.
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suscitado una revision del verso libre, propiciando el incremento de
la pesquisa formal y despertando interés para Ja consiructividad de
la pocsia cuande el lenguaje modernista se enflaquecia en manos
de poetas menores en razdn de muchas negligencias.

Esa generacion es también responsable, en muchos casos, por una
invasion del sentimentalismo en perjuicio de la informacidn estética
y por una futilidad de formulas y modelos en vez de la libertad in-
ventiva; la influencia de sus revisiones formales jamas alcanzé poetas
més grandes como Carlos Drummond de Andrade.

En cuanto a Jolio Cabral de Melo Neto, supo aprovechar el uso,
consagrado por ¢l modernismo y rechazado por los compafieros de su
generacion, de la materia prosaica del verso. Abrid dos perspectivas
para la joven pocsia: aquella que, en una valorizacion de pesquisas,
deriva de su poema objetivante y la que implicd en Ja adecuacion
del lenguaje a un contexto referencial brasilefio . La desalienacion
del lenguaje era la oportunidad para la literatura de sintonizarse con
cl ser nacional en este transito de su devenir histdrico.

En la década de los cincuenta, otro movimiento de vanguardia
va a instaurarse: el concretismo. Aprovechando la tradicion del su-
rrealismo, del dadaismo, del futurismo, algunos poetas paulistas —Té-
cio Pignatari, Haroldo y Augusto de Campos— sintiendo una nece-
sidad creadora que correspondjera al mundo actval, partieron para
una nueva colocacién de los términos del arte poético. Propusieron,
a partir de 1952, con la publicacion de Noigrandes 1, 1a reformulacion:
el espacio grafico como agente cstructural; el texto como objeto en si;
la visualidad de la palabra; la forma arquitecténica del poema v su
geometrizacion; el empleo del ideograma. Haroldo de Campos define
de cste modo el concretismo: «Poesia concreta, una responsabilidad
integral delante del lenguaje. Realismo total, contra una poesia de
expresion, subjetiva, hedonistica. Crear problemas exactos y resolverlos
cn términos de lenguaje sensible. Un arte gencral de la palabra. El
poema producto: objeto util.s

Aun en el campo de la vanguardia, cumple referir el movimiento
Praxis y el Poema/proceso. El primero, dirigido por Mario Chamie
(Lavra-Lavra, 1962), intenta una renovacion de la palabra poética, re-
novacién de la semdntica-contenido. El movimiento Proceso, dirigido

15 Sobre Jodo Cabral de Melo Netto, constitese; Lurtz Costa LIMA: <A
traicdo consequente ou a poesia de Cabraly, en Lira e amtilira, Civilizacdo
Brasileira, Ric de Janeiro, 1968, y BENeDITo NUNES: Jodo Cabral de Melo
Newto, Vozes, Petropolis, 1971,
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por Wlademir Dias Pino {Proceso: Lenguaje y Comunicacion, 1971),
«es una posicion radical dentro de la poesta de vanguardiay. Quiere
significar una forma de poesia que destruye la palabra, su estructura
linear y aspecto psicologizante, El proceso es una «relacion dindmica
necesaria que existe entre diversas estructuras o los componentes de
una cierta estructura, constituyéndose en la concretizacion del continuo
espacio-tiempo: movimiento-operar soluciones». El grupo enfatiza la
lectura del poema, que existe para ser visto y ser sentido desde un
ingulo enteramente nuevo por el consumidor.

CONCLUSIONES

Es un contexto indefinido, nebuloso, de constante disolucién y ebu-
llicidén de formas e ideas, un contexto revolucionario, dividido en movi-
mientos y programas tanto politicos cuanto estéticos (las revoluciones
de 1924 y 1930, con sus marchas y contramarchas, y los varios mani-
fiestos literarios, Pau Brasil, Antropofdgico), que ocurre la «Semana de
Arte Moderno». Nuestros intelectuales, segiin definicion precisa de uno
de los participantes, Menotti del Picchia, «nc son mds que seres inquie-
tos, agitindose sobre una costra de cultura superada, oscilando a flote
de la penosa y luminosa agitacion interior que avala los cimientos de
una civilizacién en declarada insolvencias,

El afin de renovacion duda entre varios caminos: repudio al pa-
sado en cuanto forma de vida y de cultura, pero bisqueda e intento de
reencuentrg de las rafces; quichra de todas las reglas estancas del
lenguaje, pero osadia del retorno a la rigidez semdntica de la pala-
bra comin, de la palabra desnuda de artificio que expresa con violenta
objetividad los cambios ideoldgicos de un tiempo en crisis. Era la fatal
dilaceracion del artista en un tiempo también dilacerado, de miltiples
opciongs y miiltiples compromisos con la historia y la sociedad, la res-
ponsabilidad ética, pero también con la propia individualidad vy, sobre
todo, con vna estética nueva y libertaria.

La vanguardia hispanoamericana en general —que corresponde cro-
nologicamente al modernismo brasilefio— no nace, asi, apenas de la
eclosion y de la divulgacion de las téenicas y de las tendencias de los
ismos europeos. Nace de la ruptura de los valores de csos mismos is-
mos tanto en términos estéticos como ideologicos e historicos. La uni-
dad espiritual y cultural con Europa, representada por algunos escri-
tores iberoamericanos en el siglo Xix que afin utilizan modelos de
expresion importados, trabajando con un contenido de fondo naciona-
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lista, se quiebra, y de la polémica, de la rebelion instalada en el inte-
rior de esa unidad, surgen los ismos hispanoamericanos.

Las vanguardias en nuestro continente descubren un nuevo espacic
y un nuevo ticmpo para la literatura. Y esas conquistas se articulan
en ¢l lenguaje, a partir de la poesia de los aflos veinte, que enfatiza
lo visual, que escribe los significantes en el texto, que propone las bases
de una sintaxis laberintica, haciendo gue la configuracion del poema,
del texto, sea el propio mensaje y no algo externo.

El movimiento de 1922, al nivel de la proposicién de sus manifiestos
sustituyo el lenguaje que representaba la concepeidn discursiva del mun-
do por otra que se proponia una representacién no lineal del mundo.
Con un codigo nuevo, subvicrte los principios de la expresion literaria.
Destruy¢ las barreras de un lenguaje oficial, afiadiendo la fuerza liber-
tadora del folklore y de la literatura popular. La experimentacién del
lenguaje que permitit la ruptura y la creacién de nuevos codigos, pro-
picié una actitud de apertura y de autorreflexion contenidos en el inte-
rior de la obra. Esta concepcidn sustituiria al verbalismo de la culiura
tradicional por una realizacién no-discursiva. Es la negacién de un
lenguaje institucional, acompafiado de la comprehension historica de
la realidad negada y de las propias condiciones sociales de esta ne-
gacion,

E] gran papel del modernismo fue posibilitar las mediaciones nece-
sarias para que la palabra poética no fuesc apenas diferente de la
encontrada en el siglo pasado, pero, de hecho, nueva, por €l aprove-
chamiento de todas las potencialidades creadoras del idioma,
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