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Siguiendo esta linea de estudio, pasan a analizar el realismo literario, ba-
sandose en la obra de Flaubert y aplicando la teoria a La metamorfosis, de
Kafka.

A continuacidn se pasa a tratar las cuestiones relativas a los temas politicos:
el compromiso del autor con la sociedad que le rodea; vy de agui legan al
andlisis del generalizado fenémecno del exilio de los novelistas hispanoame-
ricanos confemporaneos.

Acaba esta primera parte con un esclarecedor estudio de la obra de Mario
Vargas Llosa y anuncio de proyectos futuros.

La segunda parte del libro estd dividida en tres capitulos: 1. Realidad
real, realidad ficticia; 2. Temas y contenidos, formas y técnicas, y 3. Mitos,
utopias y autocrificas.

En el primer capitulo se establecen los conceptos de realismo y autonomia
tematica de la novela, las relaciones entre autor, realidad real y realidad fic-
ticia; la «deificacion» del novelista, Finalmente se nos muestra la postura del
autor frente al realismo socialista v el realismo critico.

El segundo capitulo comienza hacicnde un somero estudio sociolégico del
origen de la nueva novela hispancamericana; en cuya base se encuentra el
mito, la sustancia mitica,

A continuacion se estudian las cuestiones del tema y contenido; la tictica
¥ la forma, el montaje. En este sentido hay un acercamiento a la obra de
Garcia Marquez.

E! tercero y ultimo capitulo del libro de Cano Gaviria estd dedicado a ana-
lizar la presencia del mito, del fetichismo en el fondo de la obra literaria, la cons-
tante en lo profundo de lo cultural y antropologico.

Finaliza el libro sefalando la necesidad de la autocritica, Por tal entiende
el autor la autoaclaracién de los autores respecto a la estructura profunda
de las obras,
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ConTe, Rafael: Lenrguaje y violencia. Ediciones Al-Borak, Madrid, 1972, 319
pags.

Rafael Conte, alumbrado por la afamada divisa de «lenpuaje y viclencia»
con que se ha caracterizado a la literatura hispanoamericana —Uslar Pietri
sefiala lo barroco y el espiritu combativo como caracteristicas fundamentales
de la literatura criolla; Carlos Fuentes habla del radicalismo y de un «nuevoe
lenguaje»; Ariel Dorffman escribe su significativo Imaginacidn y violencia en
América; Carpentier apunia que zel legitimo estilo del novelista latinoame-
ricano actual es el barroco»; Vargas Llosa proclama que la «literatura es fue-
goy»—, nos lega una sinopsis historica de la actual narrativa de nuesira
América. La inicia con unas consideraciones generales: «El reconocimiento
universal de la novela hispancamericanas con el Nobel de Asturias; «de una
Jiteratura continental» més gue nacional; ofrece demarcaciones de generaciones
(los treinta, el auge de los cuarenta a los cincuenta hasta el consabido «boom»
de los sesenta); recoge el hilo de un género fardio en América para pasearse



RESENAS 427

por su génesis en el XIX y los predios del primer tercio de nuestra centuria,
y desemboca en los que para él constituyen los precedentes de la nueva no-
vela hispanoamericana. Aqui menciona a los clasicos novelistas de la tierra.
La magnifica sintesis con que encierra sus juicios sobre esta novela queda
sustentada en el sigujente parrafo;

Rémulo Gallegos accedié a la modernidad. José FEustasio Rivera
ensefid la leccién de la cxplosiva naturaleza, dialécticamente indiferente
vy cruel. Giliraldes mostré que se puede transmutar un lenguaje, de lo
popular a lo literario. Horacio Quiroga ensefid el peder de la locura,
el desbordamiento. Robert Arlt, 1a violencia interior. Ciro Alegria cul-
mind fa novela indigenista, v con José Maria Arguedas esta novela se
hizo expresion de lo individual diferenciado. Estos son los siete nom-
bres elegidos para cerrar este capitulo. (pig. 67).

Este de dar precedentes es un campo de arenas movedizas en que a cada
pasc nos sale al encuentro un tremedal. Como los lindes del critico son las
vivencias apasionantes dentro de los frascos del idioma, no logra detectar
la verdadera frontera entre las distintas épocas. Para subrayar el auténtico
antecedente de la actual parrativa hispanoamericana hay que partir de una
perspectiva estructuralista puesto que el simbolo, la creacion estilistica y la
problemética historica —conflictiva, tanto en el contexto urbano como en el
rural-— son consustanciales a toda la novelistica de nuestra América. La di-
vergencia medular, para trazar los limites entre una novela tradicional y una
nueva novela en Hispanoamérica, estd en el andamiaje de las estructuras. Asi
que las novelas precursoras serian aquellas cuyas armazones técnicas se acer-
quent a las contemporineas.

Las columnas graniticas del libro las componen los nueve ensayos dedi-
cados a los nueve novelistas méis representatives. Cada nombre aparece deno-
minado con un hiato cuyo elemento disyuntivo resulta ser una genuina sin-
tesis del valor del novelista estudiado. El poder de sintesis es el aspecto maés
significativo del estilo de Conte en su historia.

En Jorge Luis Borges o la fundacidn recoge el honor de adelantado que
le corresponde al escritor argentine. Subraya como éste representa el niicleo
nutridor de la actual narrativa sirviendo de faro en tres direcciones: seguirlo,
rebasarlo v refutarlo. Al considerar €l concepto borgiano de la realidad afia-
dida, sostiene que la denominacién realismo méagico es un abuso de poder»
porque el realismo fuc un movimiento y frutecié en su época.

No debe simplificarse demasiado el tema de la realidad en la nueva no-
vela. Sin duda, la cuestién se erige en un triangulo en cuya base esta la realidad
en su estado puro, y luego los dngulos apuntan a tres vertientes filosoficolite-
rarias: el primero responde al realismo del xix que se manifiesta con su lupa
de observador, el determinismo, la configuracion particular de los distintos es-
pacios, el segundo se amplia con la bola de nieve bergsoniana donde absorbe
el mundo subterrineo del hombre: suefios, fantasmas, pesadillas, pensamientos,
es decir, el hombre concreto; y el dltimo corresponde a aquello de que «ia esen-
cia del ser ahi estd en su existencia», que dice Heidegger, y que c¢n la novela
recoge el noveau roman con la descripcion de los objetos, desnuda de toda sig-
nificacién profunda. Si antes se veia Ja interrelacion de hombre y mundo con
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Ia mutua determinacidn, ahora la novela experimental ve el munde como un
otro.

Luego de Borges le dedica un «paréntesis» a Bioy Casares para pasar en-
seguida a Miguel Angel Asturias o el lenguagje, a quien le sefiala 1a unién del
surrealismo con el indigenismo. En el capitulo Alejo Carpentier o la historia
analiza el surrealismo, la magia negroide y considera El siglo de las luces
«una de las cumbres de la literatura hispanoamericana actualy.

Aparte del magisterio como novelista, ¢reemos significativa la teoria de lo
real marallivoso de Carpentier. Al dar la historica realidad americana como
fuente de lo mégico, hace de la nueva novela una proyeccion de las de la
tierra, Tle ese manantial americano es que emana la magia de la casica Cien
aros de soledad por sefialar un ejemplo vital. Tenemos una novela dentro del
estilo magico universal, pero sin alejarse del calor de la americanidad. Posi-
cién ésta que responde al! «soy universal por haber nacido en algan punto de
esta tierra» que proclama Enrique A. Laguerre en El fuego y su aire.

A Carpentier le sigue Juan Rulfo o la violencia, donde sostiene que «una
sobriedad escalofriante v el lenguaje hablado popular» sitven de fuente al
estilo del mejicano quc tanto «le pesa la violencia» de su pais; en Juan Carlos
Onetti o la desesperacidn ve la expresion de la odisea humana cn las zonas
subterrineas; Julic Cortdzar o la esperanza de la destruccién lo conceptia
«el escritor més original con que cuenta hoy en dia el idioma castellano», y
con &) mismo entusiasmo subraya lo imposible de descifrar por completo el
sentido de Rayuwela y concluye:

También, y sea perdonada la recurrencia adverbial, Ruyucla es una
meditacién sobre Ia novela, una puesta en cuestiéon del poder de narrar,
una construccion de estructuras y una burla de estructuras, con lo cual
se intercala en el centro de las preocupaciones de las mas arricsgada
vanguardia. Por Gltime —jpor altimo?-— es una burla del lenguaje y
una potenciacidn del lenguaje, una degradacion del falso idioma con-
vencional, de la literatura tradicional, una burla que extrae infinitas
variaciones de una posible verdad gque finalmente esti también cues-
tionada. En resumen, Rayuela es un libro poroso, biblico en sus sig-
nificaciones, joyceano en sus procedimientos, pero gue ha sido inventado
exclusivamente por Cortazar (pig. 146).

Después de Cortazar acomoda a Gabriel Garcia Mdrquez o el mito donde
apunta el ensuefio del colombiano por, a lo Proust, recuperar el tiempo per-
dido en la Aracatad de su infancia. Este es un capitulo extenso, mas no ahonda
en la susiancia artisticoestructuralista de este gigante de la nueva novela his-
panocamericana.

De Garcia Marquez pasamos a Carlos Fuentes o la contradiceion, en el
que se nos habia de los altibajos del mejicano, en quien ve «unc de los més
tipicos y contradictorios representantes de la novela hispanoamericana».

En Mario Vargas Liosa ¢ la dialéctica apunta la simultaneidad de didlogos
v de épocas y presiente el peligro de que el compromiso se convierta en con-
servadurismo. Apuntala con innegable acierto que es €l novelista gque menos
profundiza en la realidad humana interior.

Para nosotros, Vargas Llosa es una amalgama de estructuralismo, sartria-
nisme y noveauromanismo. En lo primero tiene €l sincronismo de dislogos
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con la pulverizacién y simbiosis de las distintas realidades espacio-temporales
—en ello descansa el solio de su prestigio de novelista—; de Sartre hereda
el compromiso v la libertad, lo que lo lleva al analisis directo de la realidad
politicosocial, y del nouvean roman recoge la descripeion de la realidad desnuda
de significaciones interiores, el persenaje colectivo en vez de psicologico. Por
ello Vargas Llosa representa un hito mas en la evolucion de la narrativa his-
panoamericana actual que se libra del mudismo de la experimental francesa
al darle a la novela la voz de la tierra. E! naturalismo no lo consideramos
novedoso porque es algo inherente a la mejor narrativa hispanoamericana de
todos los tiempos y del que no se salva ni Cien afios de soledad.

Al concluir con sus nueve narradores representativos le dedica un capi-
tulo a Lezama Lima o el acrolito donde subraya el gongorismo del cubano;
otro a un brasileio —fode Guimardes Rosa o el habla eterna—, con lo que
su obra toma el cariz de historia de la marrativa iberoamericana. En el escri-
tor brasilefio se detiene en la obra veluminosa Gran Sertdn: Veredas, en la
que ve el poder lingilistico por la asimilacién de infinidad de elementos.

El sexto apartado Jo titula Los nuevos, donde habla de Salvador Elizondo
o la investigacidn estructural, Severo Sarduy o la experimentacion lingilistica;
Manuel Puig o la tradicién renovada; Veinticinco narradores de hoy.

En este apartado tenemos al critico que se siente impotente para poder
registrar todos los valores del rico manantial que forma la narrativa de nues-
tra América. En efla le preocupa los derroteros de los niltimos novelistas, quie-
nes por el afan de originalidad ilevan la novela a la academizacién de barro-
quismo y estructuralismo.

Lameniamos que Conte no incluyera la novela puertorriquefia, que tiene
innegables valores que pueden colocarse entre las primeras filas y algunos
rebasan a los que registra el critico: La charca, de Zeno Gandia, considerada
entre las grandes del naturalismo hispancamericano; las novelas de Enrique
A. Laguerre; La vispera del hombre, de René Marqués; las novelas de Pedro
Juan Soto... Veinte siglos después del homicidio, de Carmelo Rodriguez, el
joven novelista que matricula a Puerto Rico en el noveau roman...

Las altimas dos partes del libro son Lenguaje y violencia y Aviso final.

Con la primera anota la violencia como algo inherente a toda la historia
americana y como caracteristica de la actual narrativa universal; y en la 1l-
tima expone el origen de su libro: la culminacién de unos cnsayos que habia
publicado anteriormente en distintas revistas. Aqui, a su vez, subraya su pers-
pectivismo cspafiol en el estudio de la narrativa hispanoamericana.

Conte se acerca con paso firme y contundencia a la maravillosa realidad
de la narrativa hispanoamericana. Sus atinados juicios e interpretaciones hacen
de su obra una fuente imprescindible para el tema. Nuestras acotaciones no
son rémoras, sino que responden a visiones de intérprete a intérprete. La obra
cumple su cometido y él mismo sefiala las limitaciones que su particular posi-
cién le acarrea. Acaso el pecadillo mas acusado esta en no haber podido li-
brarse del consabido censo gque siempre nos tienta en similares situaciones.
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