LEON DE GREIFF:
IMAGENES Y FIGURACIONES
DE UNA POETICA DE VANGUARDIA!

Leén de Greiff, el conocido pocta colombiano, utiliza una serie de
recursos cstilisticos vy los hace resaltar poniendo de relieve las mmdge-
nes mas peculiares a su poesia. Estas van haciendo el mundo unificado
de las figuras o figuraciones que se mueven en la imaginacién del poeta,
en ese riquisimo universo donde los ingredientes emotivos toman cuerpo
y pasan al poema con decidida voluntad de estilo.

Las imdgenes provocan otras y luego otras, consecuentes dentro de
esa sucesion y esta reiteracién de imdgenes metafdricas iguales; por
virtud de la repeticién y de la insistente alusién se convertirdn en sim-
bolos y, aun més tarde, van a convertirse en parte de un sistema sim-
bslico o mitico *,

! Ledn de Greiff (Medellin, 1895) es el pocta mas conocido de Colombia.
Su extensa obra poética ha sido y sigue siendo motive de grandes polémicas en
torno a sus valores como poesia de vanpguardia, dadas sus cualidades de poesia
hermética y su signo intelectual revelado en su creacidon en el profundo cono-
cimiento del poeta de la mitologfa clasica, tanto grecolatina como del norte de
Europa (de donde procede su familia), asi como de [a miusica. Todavia en la
actualidad Le6n de Greiff es uno de los poetas mas discutidos v de obra mas
revolucionaria de la poesia hispanoamericana contemporanea.

2 En nuestras pesguisas nos ajustamos a una definicion amplia de imagen;
primero, la psicologia, que considera a la imagen como un proceso mental,
como una percepcion o sensacidn que surge de un recuerde de pasadas vi-
vencias, y scgundo, la critica, que identifica imagen con metafora y hasta con
el simbolo y el mito para dar a entender la combinacién de dos planos, uno
real ¥ otro irreal en la expresidon de un pensamiento. Entre estos términos se
podrian hacer distinciones, desde luego, pero aqui esta ausencia «representa la
convergencia de dos rectasy, de un lado el «continuum» sensorial y estético y
dei otro Ia referente a Ias figuras o tropos, al lenguaje indirecto, woblicuo» que
se expresa en metonimias y metaforas. Usamos aqui las teorias de R. Welleck
v A. Warren, para la aplicaciébn de un caso que ejemplariza una situacion se-
mejante. Confrontese de los autores su Teoria literaria. Madrid, 1962,
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El mundo de las imdgenes greiffianas, una vez conocida la obra
total, es un cosmos real, verdadero, que no hace mdas que builir con
la avidez de vida en que también se agitan las formas que damos en
llamar producto de la realidad. Las imdgenes en el mundo greiffiano
serdn calco o reflejo de un mundo nada extrafio. Un mundo integrado
por objetos reconocibles, con existencia real. Pero ese otro sitio en el
que las figuraciones del poeta se mueven es un lugar perfectamente
localizado: geografiz emotiva, con cumbres, con rios que fluyen, con
mares que se agitan, bosques sombrios 0 amenos, noches que suceden
a los dias, climas que comunican frio o calor. Todo se va edificando a
manera de un Dios que creara un mundo y, después de crearlo, colo-
cara ¢n él a los animales y a los hombres que van a vivir en ese espacio,
Este hombre producto del invento lo crea a «imagen y semejanzay» del
hombre npaturai.

Todo ello lleva a pensar en Ia imagen del primitivo hacedor de
mitos, cuando el hombre entra en contacto con una naturaleza pletérica
de acontecimientos desconocidos y de fenémenos extrafios que no se
explica y de los que surge ¢l mito, ya con nombre y configuracion.

Cassirer examina estas ideas a partir de Ja realizacion del mito
mismo, y ve que la distancia entre lo ideal y lo real, la distincidon entre
un mundo de realidades inmediatas y uno de significaciones mediatas,
es familiar a su visién de las cosas y de los acontecimientos *,

Vamos a insistir, por tanto, en que estas imdgenes son los compo-
nentes de un mundo verdadero no menos «existentey que este que
damos en llamar real.

Con sobrada razon sefiald Marcelino C. Pefiuelas que el hombre
contemporaneo, iratando de hallar los niveles de lo real, se encuentra
en circunstancias trigicas comparables a las del hombre del periodo
dureo griego, haciendo la salvedad en cuanto a la obra literaria de que
«hace falta solo el genio de un gran escritor para llegar a las capas
profundas de lo humano, para objetivar de forma artistica la dimen-
sién humana de la realidad» *. Una buena parte de la literatura actual
pretende recoger esta realidad como expresion de los tiempos en que
se vive.

Es ése, en parte, el objeto de las discusiones de Dilthey cuando al
tratar de la nueva poélica, o sea la teoria 0 ciencia de la literatura,

* Cfr. E. Cassiver, The Philosophy of Symbolic Forms, 11, New Haven, Conn,,
1953,

¢ Marcelino C. Peiiuelas, Mito, literatura v realidad, Gredos, Madrid, 1965,
paginas 147-148.
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afirma que ésta deberd abordar cl cstudio del fendmeno poético desde
¢l doble punto de partida subjetivo-objetive, completando los hallaz-
gos de la investigacion psicologica con los aportes historicos y antro-
poldgicos-culturales necesarios °. Para Dilthey «la base de toda poesia
es la vivencia, la experiencia viva, elementos psiquicos de todo género
que se mantienen en relacion con ella. Todas las imagenes del mundo
cxterior se pueden convertir, indirectamente, a través de esa relacion,
en material para la creacién del poeta... Toda obra poética actualiza
un determinado acaecer» *.

Por este camino llegamos a la conclusion de que el poema tiene
siempre su punto de partida en las vivencia del poeta.

Siguiendo la teoria diltheyana vamos a considerar que lo mismo gue
nucstro cuerpoe respira, nuestra imaginacion pide ser colmada con las
vibraciones de la vida afectiva. La emocidén hace lo posible por reve-
larse en sonidos, palabras ¢ iméagenes; la intuicién nos satisface por
completo cuando va cargada de las vibraciones del sentimiento. De
esta fusion de la intuicidn con ¢l sentimjento surge la creacion de los
elementos que irradian en la luminosidad de la imagen greiffiana.

Partiendo, pues, de estos supuestos trataremos de delimitar la esfe-
ra de las imagenes y de abarcar la enorme zona que ocupan en la obra
del poeta. Es imposible apresar, sin embargo, todas las imagenes de
su obra literaria. No obstante, podemos descubrir en Ledn de Greiff,
con bastante claridad, aquellas imagenes esenciales de que se sirve.

Localizaremos, pues, estas «figuraciones» y las dividiremos en cinco
grandes grupos a saber: 1.° Las personas y sus oficios, 2.° Los objetos
y sus atributos, 3.° La obra y sus coautores, 4.° Los espacios imagi-
narios, y 5.° La musica y sus instrumentos. Subdividiremos las ima-
genes en femporales (personas, objetos) e intemporales (obra, miisica).

LAS PERSONAS Y SUS OFICIOS

El mundo del pocta gira alrededor de las personas que lo viven,
mejor alrededor del personaje que lo ha creado. El poeta mismo go-

5En su estudio sobre la imaginacién del poeta, Dilthey parte del punto de
vista subjetivista, psicologico, sin desinteresarse por entero del punio ds vista
histérico, que es el fundamento de los ensayos que forman el volumen Vida
y poesfa, México, 1945,

¢ 'W. Dilthey, Op. cit, pags. 142-161.
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bierna a sus criaturas precisamente porque son entes de su creacion.
Constata todo esto cuando en Tergiversaciones, (Bogota, 1925), nos
dice:

Yo vengo de un imperio fantdstico, iusorio,

de un abolido imperio lunario, ulirarredl,

donde todos los meses son uno,; floreal,

vy uno sélo el color: azul, bajo el cimbario

inmovil de su clelo. —Fantasma daleatorio,

funebre, disonaba mi ser en el coral

multisonoro de armonia ideal

¥ franca..., y me he venido con mi gesio mortuorio. ..

Inepto a la alegria yo soy. De la tristeza
urcido a la carroza, vage, por vaticinio
inapelable de la suerte dictadora:

ni el espejismo de la trivial naturaleza
{descaecida hétera afeitada de nimio...)
nada...! jque va a curarme! ni tu, Muerte Sefioral...

En sus palabras se revela una actitud de Hacedor, una especie de
dios que dice venir de un imperio ultraterreno maravilloso de perpetua
primavera. Al mismo tiempo que constata la naturaleza rcal del reino
del que ha llegado, nos lo hace ver un tanto tambaleante, lo crea ilu-
sorfe, y sin olvidarse de la luna, también la lleva a su abolicién.

Aqui los planos de lo real y de lo imaginario se entrecruzan. Existe
una realidad que provoca la confidencia del poeta; un territorio del
que proviene y del que llega cargado de experiencias vividas, pais
con flores perpetuas y celajes coloridos precisos. Estos son los ele-
mentos que mds resaltan en el soneto. Aqui comienza el poeta a re-
ferirse al tiempo. Aboliéndole como eclemento determinante de los
cambios en personas y cosas, trata de conseguir una particularizacién
y diferenciacién entre el mundo imaginado y el mundo real: «... todos
los meses son uno: floreal, /¥y uno sélo el color: azul, bajo el cim-
borio / inmovil de su cielo...»

Al detener el transcurse de las horas y, con ello, el consiguiente
fendmeno del sucederse de las estaciones del afo, nos lleva a formar
una visién plistica del conjunto. De esta manera quedard este mundo

" «Yo vengo de un imperion, Obras completas, Medellin, 1960, pag. 26.
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fijo, grabado como un cuadro o una fotografia donde nada cambia y
donde lo observado permanece igual, detenido en el tiempo. Lo movil
y lo inmévil se encuentran frente a frente, intercambiando papeles:
si el paisaje se ha quedado de forma perpetua en lo que de esplandidez
posee ®, la «carroza de la tristeza» ---con toda su carga de mito tra-
dicional— no se detiene vy sigue su viaje. La tristeza serd la imagen
portadora de la finica realidad que valora el poeta.

En la concepcion De Greilf no se detiene para dejar constancia
de este entrecruce (realidad-imaginacién) cuando afirma que es éste
—aquel imperio— «el espejismo de la trivial naturaleza», dejindonos
en una situacion de imprecision, que es lo que en verdad se propone.

Podemos enlazar este primer grapo de imigenes con aquellas de
los «espacios imaginarios», ya que estas «personas» ocupan un espacio
real confinado a los sitios creados por la imaginacién del poeta. Este
paisaje influird en la conducta de estas criaturas y las hard asumir
posturas diversas; asi, un paisaje desértico o uno lunético, albergard
diferentes figuras que reaccionaran de distinto modo ante la vida.

La ordenacion de este mundo de las imagenes es extraordinaria.
He aqui un lugar en el que la persona del propio poeta-creador, pri-
mer colono de ese mundo, alterna con las sucesivas imagenes orga-
nizadas de una manera escalonada. Primero (remitimonos al soncto
citado} suige del caos creativo de lmdgenes lo que aparentemente es
intemporal: el sonido, eso que serd «multisonoro de armonia ideal / v
franca». Todo, desde ese comienzo, llevard como una especie de halo
o contrasefia apropiada, algo ast como la marca del pecado original
de las criaturas gretffianas, esto es, el acompafiamiento de una armo-
nia semejante, como si al crearlos, el poeta hubiera dicho: jhdgase la
musica!, prefiriéndola a la luz. De aqui que veamos que todas Ias
imAgenes estin traspasadas por bandadas de sonidos, por rayos tro-
nantes de una musica armoniosa y a ratos dulce, nada extrafa a la
situacion de ese recién creado universo. De aqui que las flores mismas
transporten eésa condicidon sonora:

Lirios sutiles en zarpas crueles,
lirios sutiles que el viento aja,

fueron el ritmo de los rowndeles,
fueron el mirto que se desgaia

8 Reparese en la magnitud con que aparecen en el poema anterior una serie
de elementos nutritivos de Ja imaginacidn romantica y modernista, como lo son
la lobreguez del sitio descrito, los fantasmas, la muerte (perseonificada), el espe-
iismo, floreal y el color azul.
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v el loco canto de los rabeles
por los jardines que Amor alhaja
y Amar enjoya, para sus fieles...®

v que las condiciones atmosiéricas y los fendmenos de la naturaleza
se den como

Cancion de las lluvias morosas y lentas,
cancion de los frios

sombrios

brumosos... **

en un mundo donde la noche es instrumcnto musical

Noche, piano de ébano:
pulsan tus teclas negras, como garfios, los dedos
({rigidos de mi pena... "

y el viento es cancion:

Aqui no llega sino la voz
del viento, la Voz del Viento!

Cancion del Viento, libérrima
y dgil, de sincopado ritmo!

Agqut no llega sino la Voz del Viento!
Y canta .

Los seres asi reconocidos como tales realidades tienen sus nom-
bres y a partir del primero —¢l mismo autor— éstos se sucederin en
nimero. Jorge Zalamea, en su prélogo a las Obras completas de Ledn
de Greiff, ha dicho que es el poeta

«apoderado general de un consorcio cosmopolita de poetas —y
he aqui, de entrada, ¢l censo incompleto: Leo le Gris, Matias
Aldecoa, Gaspar Von der Nacht, Erik Fjordson, Sergio Stepans-
ky, Claudio Monieflavo, Ramén Antigua, Gunnar Tromholt,

9 «Sonecillo», Obras compleias, pag. 160,
1 ¢Danza tremulentay, ibid., pag. 161,

1 ¢Fantasia cuasi una sonata», ibid., pag. 341
2 gFantasia del viento», ibid., pag. 328.

-
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Proclo, Diego de Estafiga, Harold ¢l Obscuro, Lope de Agui-
naga, Guillaume de Lorges, Miguel Zulaibar, Beremundo el Le-
lo, ¢l Skalde y otros no menos desvelados, avinados, exaltados ¥
amorosos vates, bardos y orfeos—» *.

Estos nombres recorreran la escena greiffiana apareciendo como
personajes que integran la accion de un evento dado en el poema o
en la semihistorieta, y desaparecerdn para mds tarde reaparecer con
nuevas fuerzas y renovado brio en la composicion.

Sin embargo, la imaginacién del poeta quiebra la estructura logica
que impone el lector a estas imédgenes. Lo que pudieran ser simple y
llanamente personajes de una serie de poemas, dejan de serlo para
incorporarse a la verdad de la «existenciar; es decir, existen y, lo que
es mas, dan prueba de esa existencia en la originalidad artistica de las
funciones que desempefian. Al comienzo de Libro de signos, donde
coloca el pocta su «Farsa de los pingliinos peripatéticos», aporta un
testimonio interesante:

«Esta Rapsodia Fantasista, de cuyo origen ya no se sabe; de
cuya intrascendencia, nescencia ¥ nugacidad no me curo, ni se
curd el Trio Coautor; de forma y desarrollo, si los tiene, va no
me doy cuenta clara: la edita Marias Aldecoa, unidad de! Trio
Coautor {(clarinete, fagot y trompa), con el consentimicnto de
los «altos heliotropos» y con el de Leo Legris, unidad del Trio
Coautor, en su nombre y en el de Gaspar Von der Nacht, uni-
dad del Trio Coautor, desaparecido misteriosa u oscuramente en
Korpilombolo (Lappland; Sverige; 66.°, 44’ aprox. latitud Norte;
23.2, 10" aprox. longitud Este de Greenwich), que alld fucra, Gas-
par, a caza de sus dos compafieros, metido en error por una cierta
consonancia existente entre Korpilombolo y el pais en donde
Matias y Leo, inducidos, en mesteres odiseicos por un supuesto
viking de categoria infima, Eric Fjordson, pescador de bacalaos
y arcnques y de poesias iodadas y salinas, buscaron “la vida en
bruto”, hace ya de ello.»

En adelante la obra —el relato— no serd tarea unipersonal, sino
colaboracion de varios creadores, y cada cual, desde su sitio, contri-
buird a la unidad total. Esta plural autoria se multiplicard con nuevos
afiadidos al grupo constituyendo una agrupacion de personas, todas

13 Jorge Zalamea, prélogo a Obras completas, Medellin, 1960.
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ellas creadoras, que se mueven en la esfera de la conciencia del pocta:

El hacedor de este mundo tiene la misiéon de dotar a sus criaturas
de un oficio, y jqué mejor ocupacién que la del poetizar? Todas cstas
criaturas poctizardn aundque Sus ocupaciones varien. Es preciso recorrer
¢l mundillo de los «relatos» en Variaciones alrededor de nada, o me-
jor, las semihistorietas de Prosas de Gaspar y las de Bdrbara Charanga
para sacar de ellas en limpio el «dossier» de cada una de cstas perso-
nas vy de otras muchas no mencionadas por Zalamea.

La realidad del hombre greiffiano es genuina. E! ambito en que
se mueve el poeta estd lleno de presencias humanas y esta humanidad
no es ajena a la experiencia total de vivir, por la que pasa en su
transcurrir v en su devenir. Llevard consigo una carga humanisima
de mitos, de apariencias de la verdadera realidad. Cada uno de estos
personajes va a integrarse al espacio poético que para ellos crea De
Greiff sin deshacerse de las caracteristicas, virtudes y vicios de todo
ser viviente. Por eso nunca serdn propiamente scres fantdsticos, ya que
transportan el sello de su humana condicion.

Este hombre no podra ser un ente disociado de la realidad. Lleva
en si sus limitaciones, sus margenes irremediables, su carga de irreali-
dades congénitas. Una visidn del mismo que pretenda ser objetiva no
puede divorciarse de las sucesivas descargas «fantasmagéricas» ¢ ilo-
gicas que le acompafian como personaje convencionalmente real. Por
eso aparecen en la obra de De Greiff una seric de nombres de perso-
najes histéricos o novelescos que moran en esas regiones y que se
tutean con otros personajes de la mitologia v de la ficcion literaria;
personas que bullen mezcladas en su conciencia artistica y que afrontan
una misma carga de emociones.

En este microcosmos hecho mundo de las imAgenes por virtud de
la creacidn, se asientan nuestros valores «reales». La realidad de lo
existente es una realidad apartiencial, represeniativa; la inventada, pues,
es realmente creadora de mitos universales aceptados como verdaderos.

Conviene recordar también la presencia en la poesia de De Greiff
de una inmensa variedad de criaturas zooldgicas que viven en este
universo. La preferencia por diversos tipos y especies se manifiesta
desde la primera lectura. Los animales favoritos de las constelaciones
poéticas greiffianas seran los buhos. Y ;cémo no habrian de serlo?
Los buhos son, por aceptacién general y por tradicién, simbolo de
sabiduria; su aspecto y su significacion encajan bien en la concepcion
de De Greiff y casi calcan o reflejan la figura estrafalaria del poeta de
Tergiversaciones, con su barba y su noctambulidad a cuestas, hasta
con la pipa caracterizadora; /no es cierto que se dice del buho que es
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el tinico animal que fuma? Las afinidades serdn grandes y no vacilard
el poeta en declararlo:

Me alucinan los buhos;
los buhos que me dicen
ednticos ignorados,
diabdlicos, ocultos;

los buhos que me cuentan
leyendas empolvadas

v crimenes hirsutos...

Son los buhos los Unicos que podran descifrarle el misterio de la
esfinge y quienes, a su vez, canten la tonada que mds le place: «La
luna estaba lela / y los buhos decian la trova paralela»

Estos, junto a los pingiiinos, integraran la élite de esta sociedad
zooldgica, Los pinglitnos son un simbolo de ciertos seres humanos a
los que De Greiff ridiculiza. Estos tipos no pueden faltar en su obra,
ya que, entre otras cosas, contribuyen a caracterizar ——con los opues-
tos— su mundo. Asi aparecen en su conocida «Farsa de los pingiiinos
peripatéticos», sitira que puede representar a todo el género humano.
Esta fauna satiriza también ciertos poetas criticados por De Greiff
o ciertos fildsofos endomingados. En el prefacio explica 1a motivacion
inicial y dice que ¢l trio coautor (Gaspar, Aldecoa y Leo) han conce-
bido el poema como «fantasista farsa grotesca» con el proposito tnico
de hacer reir con la bufonada.

Los OBIETOS Y SUS ATRIBUTOS

Los objetos que habitan este mundo estin sujetos al orden y al
concierto que regulan en él todas las situaciones. Van a integrarse de
varias formas y a veces intercambiarén los papeles, atribuyéndose mu-
tuamente sensaciones olfativas, gustativas, tictiles y de calor o presion;
imdgenes sinestésicas:

Pero el Mar es un simbolo? Y es un mito el Océano,

emblemiditica selva puliladora de fugitivas

sombras, caos marifico, floresta legendaria donde
[discurren

las vagueantes Ndyades y las Titanias inasibles.
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Un mito el Mar? Mirado en el espejo,
refractado en el dvida retina y bebido en su son
vy aspirado en sus hdlitos salinos y yodados...

Utiliza el poeta una multitud de objetos propios de la navegacion y
en su poesia aparece una flotilla fantastica de «naves géticas», «naos»,
«barcas», etc. Por virtud de la repetida mencion el objeto se trans-
forma en simbolo del espiritu del poeta, que veremos ahora como barca
que va a la deriva. A veces la nave serd el estimulo inicial que dé pie
al poema:

Miusicas, musicas exoticas!
Y nuisicas de nuaves gdticas,
musicas de viejas Espanas... %,

Aver zarparon todos los navios.
Y queds en la ribera
Odiseo fallido...
Simbad el odiseo,
de su nao filante hinche la vela ™.

En mi barca o chalupa, en mi galera
o en steamer fumante, gue denigra... .

Es necesario que el elemento agua exista en un mundo que es es-
pejo de este otro. En &, una vez detenido el tiempo, también hallare-
mos objetos de uso moderno, como el teléfono, la luz eléctrica o la
focomotora, de connofacitn tan futurista por demds: «Ahora [ para
hacer el camino a la locomotora / las lomas y los riscos disciplina-
ron...: que aparecen junio a un sinntimero de artefactos arcaicos y
en desuso que alternan con las configuraciones oscuras de objetos
utilizados por brujas y alquimistas **. Muchas son las alusiones a uten-

—

1 ¢Rondelesy, XII, Obras completas, pag. 61.
«Trova de los naviosy, [bid., pag. 335.
& «Breve cancién en marcha», ibid., pag. 337
17 «Mi juventud», ibid., pag. 26.
12 A estas referencias macabras se pueden unir otras de fantasmas, bal-
dados fisica o mentalmente que constituyen una constante referencia en su

—
w

-
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silios de esta indole, como «escobas», «copas» con brevajes raros,
«sonajeros», «hierbas» exoticas, etc. Cada uno de estos objetos ocu-
pard un determinado espacio, €l que le corresponda de acuerdo con
el concierto escénico del conjunto; al mismo tiempo son estimulos que
dan lugar a la imagen central; «una tecla negra» serd la noche, un
«garfion serd la pena, una «flauta», la angustia, asi como la Ofelia
shakespeariana serd una «estrella» Iimpida.

Para entender esto debemos sumergirnos en el maremagnum de
Barbara Charanga (Bogotd, 1957) y alli ver esa utilizacién especiali-
sima de la metonimia por la que cada objeto parece representar las
calidades, tanto fisicas como morales, de su poseedor. Se ha efectuado
una sustitucion del significante, como si el reloj que pertencce a A, ais-
lado de éste, no solo le recordase, sino que le sustituyese. Ledn de Greiff
va mas alld de la exposicion de un estado psicologico: transfiere la
capacidad sentimental, emotiva y representacional a un objeto que
a su vez esti intimamente lgado al nucleo (persona) que le da vida
por medio de sus atributos, como el vaso reemplaza al ebrio, o la noche
de la que el poeta dice proceder: «Yo de la noche vengo y a la noche
me doy, / Soy hijo de la noche tenebrosa vy lundtica...» *°, viene des-
pués a sustituirle porque le ha robado todo lo que puede darle vida
consciente;

... Has de acoger mi espiritu y mi cuerpo,

mi sangre, mi corazon, todo mi ser

—miiltiples—, Noche Multiple;

mi espiritu ¥ mi cuerpo, mi sangre, mi
lcorazdn, todoe mi ser,

—inicos—, Noche Unica,

Noche, Noche Elegida...! ™.

Es lo que quizd indica Bergson al tratar de las partes componentes
y de Ia expresién parcial de la emocién, cuando dice:

«Es innegable que todo estado psicoldgico, por ¢! mero hecho
de que pertenece a una persona, refleja el conjunto de una per-

obra. Usualmente asociamos lo macabro en De Greill con la influencia tan
notoria de Edgar Allan Poe v de simbolistas franceses como Baudelaire v Rim-
baud tan apreciados por el poeta colombiano. En esta lista de fuentes habria
que agregarse la de las lecturas de Isidore Ducasse {conde de Lautréamont),
Le Chants de Maldoror y las de Aloysius Bertrand, Gaspard de la Nuit, ambas
obras y autores asociados a la atmésfera vital de la poesia greiffiana.

¥ «Soneto», IV, Obras completas, pag. 5.

? «Fantasfa cuasi una sonatay, ibid., pag. 350.
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sonalidad. No hay sentimiento, por simple que sea, que no con-
tenga virtvalmente el pasado y el presente del ser que lo expe-
rimenta, o que pueda separarse de él y constituir un “estado”,
a no ser por un esfuerzo de abstraccion o de andlisis» %'

Aquel objeto utilizado por el poeta {(arbol, barca, mesa, etc.) serd
el depositario efectivo del estado psicologico por el que pasa el indi-
viduo que habita ese extrafio mundo.

Esta sucesién de traslados significativos creara un laborioso en-
granaje de simbolos; un simbolo vivo, que es; no un simbolo que re-
presenta. De Greiff emplea una serie de rropos como la metonimia
y la sinécdoque, designando cosas con el nombre de otras o empleando
una palabra por otra en las consabidas relaciones de pars pro parte
y totum pro parte, 1espectivamente. El simbolo que crea en su obra
va mas alld de la simple utilizacién de recursos artisticos y serd algo
asi como el simbolo intimo de que habla W, Urban en su obra, «algo
mas» que ¢l mero simbolo representativo, Es -—dice Urban— una rela-
cidn intima, porque «el cardcter peculiar de estos simbolos estd en
el hecho de que no apuntan o condncen hacia sino que levan a. No
solo representan, por medio de una coincidencia parcial, caracteres
y relaciones; son, o por lo menos se supone que son, medio o vehiculo
de la intuicidny *.

LA OBRA Y SUS COAUTORES

Estos coautores —lo dijimos antes— estardn caracterizados, en
cierto modo, por el oficio que les corresponde. Todos, o casi todos,
serdn bardos, trovadores, juglares y poetas de la «imbele folia». Este
sentido significativo que va a tomar la obra en conjunto ¢s otro de
los recursos imaginativos que Ledn de Greiff utiliza. Primero la obra
individual de cada uno de ellos, ¥ luego la obra que todos realizan en
conjunto, la obra misma de De Greiif. Vayamos por paries. Cada una
de estas personas s¢ dedica de leno a su tarea en la consecucion de
una obra de tipo personal; asi Bogislao o Bogislaus Von Greiff:

21 Henri Bergson, Introduccion a la metafisica, Cuadernos del Centro de
Estudios Pilosoficos de la Universidad Nacional Auténoma de México, No. 8,
Meéxico, 1960, pag. 19.

22 'Wilbur M. Urban, Lenguaje y realidad, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1932, pag. 343.
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«Optimo y mas —Bogislaus— para ratén de bibliotecas, des-
cifrador de palimpsestos y buzo de archivos {atn hisidricos;
pero mejor de archivos imaginarios y apécrifos). Y para escri-
bidor de naderias, de nugacidades baladies, de embelecos tri-
viales o bufos, ¥ de cosas de mucho meollo y enjundia y de

3

lucubraciones esotéricas...» **.

Otros le acompafian en el mundo de «Babiay:

«Mientras en el mundillo de marras, faranddlico, todo sigue
igual. Bogislao en su cripta dale que dale a 1a copia manuscripta,
a ver si al fin termina con Paralipémenos, enésimo mamolreto y
con la paciencia de quienes escuchindolo bajo el signo de Leo,
en Barbara Charanga. Fbenezer sigue descifrando crucigramas
ajenos y cifrando crucigramillas de los suyos; Matfias insiste y
persiste en sus Lieder y Madrigales, Mateo en sus Motetes y
cn sus Madrigales también, estos a capella (...). Y Matatias en
sus solos de picolo. Beremundo el Lelo siempre en pos, siecmpre
a la zaga de un oficio, de un quehacer, de un mester nuevo o
poco usado. Sergio Stepanovich Stepansky trabaja frenético en
el volumen diecisicte y siguientes del Magno Lexicdn de Mister
Grey, y Baruch, Apolodore v Epitacio, cada cual en lo suyo,
poco a poco, despacio a despacio...» 24,

Todos a una irdn dando forma a la obra total, porque todos han
contribuido a ella, con sus dedicaciones, sus investigaciones y sus ca-
pacidades poéticas.

En sus qrelatos» dice de los mismos personajes poetas: «Yo soy
Gaspar, juglar bajo la luna / derogada, bajo la noche para siempre
abolida, / debajo de las constelaciones venidas a pocos («Relato quinto
de Gaspar», Farr,, pag. 151), o (Yo soy Matias Aldecoa) «vate antafio
lunario, / antafio citadera macabrista, / fundmbulo trovero fantasista»
(«Relato de Aldecoax, Var., o. ¢, pig. 399), etc. Asi, todos los enles
de estc mundo dindmico, en perpetuo movimiento, en agitacion de
fantastica creatividad, en la persecucién de una obra cadtica lograda
con el esfuerzo y la constancia de todos. Dird en Bdrbara Charanga:

** Bdrbara Charanga, Obras completas, pag. 533.
*% Bdrbara Charanga, ibid., pag. 591,
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«Imaginaos el mis tergiversado de los Caos posibles, de los de
los Bogislaos v de los Beremundos, de los Segismundos de Marras
y de los Agesilaos de Entrambosmundos. Y no es el mas grande
de los caos, el caos continente aparente, sino el alli contenido
caos, psiquico, metafisico y metapsiquico y sensorio. El caos
Pancadtico que intégralo... Ah! buen caos! optimismo caos! Y
lo que lecrd el que leyere y verd el veedor y oird el audiente
y maldird el maldiciente y declamard la recitante v recitard ¢l
declamador... No acercaos a ese caos...»

No vamos a insistir. Hay una evidente correlacion entre los perso-
najes y el autor que les da vida, primero haciéndoles creadores de
una obra «privada» y luego coautores de la que entre todos van a
realizar. A esta obra conjunta contribuye cada cual con lo que tiene
de més preciado, con lo que De Greiff sabe bien que es la esencia de
la creacion, es decir, con las palabras que han de constituir la obra
y la «canciony:

Quiero palabras: (palabras...] —es pequefia ambicidn
siendo tan grande y zahareiia—).

Quiero palabras, palabras, para urdir una cancidn,
v para escandirla ol son

de mi zampoiia ™.

Los ESPACIOS IMAGINARIOS

Ei espacio poético de De Greiff cs, como necesariamente tenia que
ser, un espacio inventado, imaginario. A esa invencion aspira y para
crearfa utiliza los mejores relentes del modernismo:

«Y o imagino un Pais, un borroso, un brumoso Pals,
un encantado, un feérico Pais, del que yo fuese ciudadano» ™.

El paisaje que se descubre en csie espacio serd visible gracias a
los rayos de la luna, que rige, soberana, desde lo alto, una situacidn
donde todo es noche.

Este es su espacio preferido v ese espacio se constituye como es,

%% gSonatina alla breve», Obras compleras, pag. 327.
% Prosas de Gaspar, 11, Bogota, 1937.
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merced a su vision «adormilada» de esie sitic «brumoso». Es un pai-
saje reflejo de la vida que el poeta dice vivir y sentir hondamente, un
paisaje animico reflejado:

Mi vida estd llena de sombras,
el cielo de nubes oscuras
como funéreas colgaduras...

La atmésfera favorable al mundo de fantasias creado por el poeta
serd aquella de soledad, silencio y nocturnidad. La soledad da riendas
sueltas a su imaginacion y, por ende, le ayuda a crear: «Aqui erigi la
torre de mi aislamiento / para escuchar las musicas reconditasy; el si-
lencio es el antidoto para los ruidos cotidianos y el bullicio del mundo:
«Silencio tan profundo, benevolonte ogro / que se traga los ruidos in-
utiles y vanos.» Sin embargo, soledad y silencio no bastan para lograr
el traslado creativo a las regiones del ensuefio ¥ es aqui cuando entra
en juego el elemento noche. Mas de la mitad de sus fipuraciones y fan-
tasias estd precedida por la noche, quiza porque ésta es mis propicia
al sueiio y al sofiar, mucho més embrujadora que la luz del dia, mucho
mas misteriosa y seductora que cualquier otro motivo o elemento de
la naturaleza,

Los lugares por los que transita son siempre viejos y al navegar
sefialan siempre la misma direccion; siempre a ese punto ndrdico del
cual parecen llegarle al poeta recuerdos borrosos de una edad anterior
y de una situacién ya vivida.

jOh amigos: vamos, vamos al Norte, vamos al Norte!,
auiigue sed dando la vuelta por el Sur ®.

La abundantisima alusién a un paisaje frio y nublado no impide que
el sol salga o se ponga en los confines de ese mundo, y deje ver rios
y ciudades, pero se hace notar la preferencia por este sitio vistumbra-
do desde la proa de la nave que le transporta:

Ni sé adonde he ido...
Mads si vi un paisaje
solo en ocres:
destefiido. ..

" «Rondeles», IX, Obras completas, pag. 60.
& Prosas Gaspar, II, pag. 21.

a
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Lodo, barro, nieblas, brumas, nieblas, brumas
de turbio pelaje,

de negras plumas.

Y luces mediocres. Y luces mediocres.

Vi también erectos

pinos: sefialaban un dombo confuso,

ominoso, abstracto,

y un horizonte gris de lindes circunspectos ™.

Forma e Greiff este paisaje a su antojo y desde la arquitectura de
los edificios hasta las formas de las plantas y los arboles, todo lo or-
dena: «Seria todo ello en formas puras y libres y asimétricas» un lugar
donde el «viento cantax», el mar «susurra una cantiga» y el rio «llora»;
también el tiempo se transmuta en un tiempo idealizado. El resultado
es un paisaje espléndido, rico en altos y bajos, en bellos atardeceres y
en feroces tormentas, calco de este paisaje del mundo que habitamos.

Al compenetrarse el lector con €l paisaje poético y una vez esta-
blecido ¢! entendimiento entre el poeta y su publico, De Greitf dice que
no debemos quitar ni afiadir nada a la totalidad de su mundeo. En un
poema que recuerda aquel de la intocable rosa juanramoniana, dice:

No toques nada. Déjalo todo en su sitio.

Mira la rosa mirobolante, signo, simbolo, emblema.

Para los ojos nada, ni para los subsentidos.

Solo la Musica es. La Poesia, la Miisica son una sola Ella.
Y Ella, cudlquiera Ella, lo sortilego

si sombra efimera huidera®".

LA MUSICA Y SUS INSTRUMENTOS

Leén de Greiff estd dentro de la linea tradicional de aquellos poctas
juglares que antes de comenzar €l canfo, piden para acompafiarse un
instrumento musical (zampofia, vihuela, guitarra mejor que lira), y un
vaso de buen vino. Una vez en posesién del instrumento y de la bebida
entona sus «trovas» que en €l tendrdn sabor viejo, popular, de relato
que se dice a voces en una plaza en dia de fiesta.

La suya es una poesia cantada, o un canto poetizado y dicho en

29 ¢Balada del tiempo perdidos, Obras completas, phg. 148,
#0 gCancioncilla», Fdrrago, Bogota, 1954, pag. 141.
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medio de fas gentes que le escuchan. El canto estd lieno de sarcasmo,
de ironia y de desengafio:

A través de la ciudad sonora y miserable,

un litgubre poeta claudicante e irdnico

va mezclando los vinos en concierto sinfonico. ..
;Buscando en las botellas la verdad inmutable!

jEl oscuro Falerno y el champaiia impecable!

JEl del Rhbin legendario y el Hispano y el Jonico!
Todos los vinos siimense para el conjunto armonico,
joh, todos los que vierte la vid abominable...!

y el misero frovero —despojo de las éticas—
a través la ciudad wmiserable y sonora
tras la eterna verdad eternamente vague...

gue en esta edad intensa de exactas arivméticas,
para la sed (verdad es flor versicolora)
serd la Muerte el vino inico que le embriague... ™.

No importa cudn fiero se presente el desengafio para este juglar de
sonotras composiciones: la Cludad (con maydscula) es sonora y el con-
junto armdnico. Esta es la raiz de la que brota la imaginacién poste-
rior del poeta. Todo lleva en su movilidad una armonia indispensable
a Ja obra,

Pocos son en ella los poemas que s¢ libran de este encantamiento
musical, conseguido, aun cuando aparentemente, no fuera su propdsi-
to musicalizar,

Aparece mas tarde en la obra greiffiana una instrumentacion inte-
grada de manera semejante a la obra de la que hablamos anteriormente.
Cada personaje —y hasta la fauna de ese mundo— tendra su propio
instrumento y tocard Io que mas le deleite. Los instrumentos de cuerda
¥ los de viento aparecern por todas partes; hasta tendremos conjun-
tos orquestales que afinen sus cuerdas y templen sus instrumentos para
arrancar de ellos un son ya aprendido v gustado, circunscrito por lo
demds a una potente entidad romantica:

Y orquestaciones wagneristas,
—trompas y tubas y trompetas—,

31 «Soncto», Obras completas, pag. 7.
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© serenatas mozartistas

y Sinfonias y retretas

de los maestros exortistas,
beethovenianos. —si os parece—,
gue en el Saldon (bombos y arpistas)

’3'.!

los Panidas éramos trecel *,

Aun después de que estas criaturas —solas o concertadas— dejan
a un lado el instrumento con que se acompaiian; del ambiente que les
rodea sigue fluyendo midsica y hasta la naturaleza misma compite en
Ia deleitosa armonia def conjunto:

Serora la Huvia tocaba en su clave
una canzonetta de melancolia,

v yo se la ola

—en ondas de ritmo fonética nave—.
Muisica brumosa

que se diluia. ..

Musica brumosa, ruisica difusa,
conforme se usa

por la errante Hungria;

rapsodia inconclusa

de vaga armonia...”.

Todo es orquestacién ideal en la que intervienen personas, anima-
les, objetos, la naturaleza cntera, ateniéndose a un libreto bien apren-

dido:

Por el avernida
gue ala luna va. ..

la huesta atrevida
se enfild.
Re, mi, fa, sol, la, si, do**.

Todo parece contener en si el germen de la musica, v ésta —la
milsica— proceder de todas partes:

*? «Balada trivial de los 13 Panidas», Obras completas, pag. 33.
33 «Arietasy, ibid., pag. 71.
3 «Farsa de los pingilinos peripatéticos», Qbras completas, pag. 109.
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(Musicas, musicas extrafias,
musicas, misicas exoticas!
Miisica que el dnimo dafias
con frases sithitas, hipnoticas! *°.

Las imaigenes musicales —con sus instrumentos correspondientes—
estaran siempre en la poesia del colombiano, o claras, en primer pla-
no, o borrosas, en el transfondo. Nos atrevemos a decir que son el ele-
mento mds caracteristico de su obra lirica. Tal parece como si Leon de
Greiff llegara a ser poeta casi por inercia, después de haber pasado por
el estimulo que dio riendas al masico. Este compositor frustrado, cone-
cedor de intrincados universos musicales, gustador de misicos y com-
positores germanos y admirador de los romdanticos y de poetas como
Lautréamont, sinfonista y orquestal, es un fino, un exquisito oidor de
las infinitas notas que mis alld del universo s¢ escuchan y que la na-
turaleza capta dejindolas escapar luego en perenne orquestacion:

jEscuchal

Escucha, hermano;

escicha —ahora— la lentu,

la tarda

voz de las cosas distantes, la tarde
voz de las cosas ocultas.

Oidos presta a los lucifugos

cantos que cruzan por la noche.
jAdvierte!

Advierte, hermano;

advierte los multiples,

advierte los vagos sonares

que rezongan los ruidos:

jgeniecillos fantdsticos!

Los ruidos sobrios, y las voces

sobrias, jamds audibles para las gentes,
las voces varias e indistinfas,

latentes, que engendran los senos profundos
de la naturaleze *°.

Esta orquestacion de ruidos mudltiples que se concertan al amparo de
la noche, supone mis que la simple mencién de instrumentos. Leén de

*% «Rondelesy, XII, ibid., pag. 61.
"% «Bajo el signo», II, Obras completas, pag. 173.

15
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Greiff consigue con la sola palabra una musicalidad probada en los
tonos, en la duracién de los scnidos, en los acentos, las pausas y los
silencios.

DIVERSIDAD DE LA CREACION: L0S HETERONIMOS

Parafrascando a Yeats podriamos decir que una méscara hace decir
la verdad al hombre. Ya esta mdascara del teatro griego era conocida
como «persona». No sorprende que la lengua luego haya disociado los
vocablos, atribuyendo a cada uno —persona y méscara— significacio-
nes diferentes.

En la obra poética de De Greiff 1a persona aparecera desempefiando
el papel de ciudadano de ese mundo. Fstas personas se asociardn con
aquella del autor que es a su vez personaje principal. Todas elfas no
serdn mis que fichas de un ajedrez que si a primera vista parecen res-
ponder a estimulos auténomos, obedecen, en verdad, al impulso del
«enviény emotivo del artista.

La creacién de muititudes o grupos dentro de la obra, relacionan-
dolas tan intimamente con el personaje central que resulta ser el autor
mismo, y que el mismo poeta llama «multanimidad» parece responder,
0 estar relacionada, con aquella filosofia de las «aglomeraciones» de la
que habla Ortega. Sin olvidar estas ideas y segtin nos adentramos en el
mundo a un tiempo real y fantéstico de De Greiff, advertimos que éste
crea un natridisimo grupo de personas y las individualiza dotindolas
de personalidad. Una vez que esas invenciones literarias —ahora indi-
vidualizadas— revisten su mdscara correspondiente serdn portadoras
de la «verdad» poética,

La necesidad de crear ciertos entes coparticipes en la invencion del
poeta parece ser una actividad peculiar de nuestro siglo. Al exigirsele
al poeta, ante todo, «autenticidad», acaso le parecié necesario crear
diferentes personas en quienes encarnan los diversos yos que aquél sien-
te dentro de si. Esas personas, constituidas como tales, tendrdn abso-
luto derecho, no sélo a una existencia, sino a un pensamiento «perso-
naly, suyo, v no podri ser tachado de falso o de insincero lo que se
publica bajo su nombre.

Esta creacién de heteronimos, de criaturas que se corresponden en
mayor 0 menor grado con su creador, no s6lo va a darse en la obra de
De Greiff, sino en la de otros poetas. Las personas que surgen en la
obra —;en la vida?— de algunos escritores son variadisimas: Abel
Martin y Juan de Mairena, «personas» peculiares, ligadas a la sensi-
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bilidad de Antonio Machado, sin contar con esos «doce poetas que
pudieron existirs» del «Cancionero apdcrifor, en Portugal, Fernando
Pessoa y sus correspondientes Alberto Caeiro, Alberto de Campos, Ri-
cardo Reis. En Hispanoamérica, ademis de De Greiff, se desarrolla, a
partir del modernismo, un gusto por el seudénimo que pasando por
Porfirio Barba Jacob (coterrdnco de De Greiff) y Gabriela Mistral,
llega hasta nuestros dias con Pablo Neruda. De este dltimo sabemos
que no solo utiliza su seuddnimo actual, sino que utilizd otros como
Sacha Yegulev, héroe de Andreiev, y Lorenzo Rivas*", Pablo Neruda
lo es ya definitivamente, a partir de 1946. Sobre las personas que Pablo
Neruda proyecta en su obra, dice Emir Rodriguez Monegal:

«Cada libro importante, cada etapa definitiva de la trayec-
toria poética de Neruda produce no sélo peesig, sino también una
persona (...). La mascara trigica no solo sirve para ocultar el
rostro; también ofrece una version definitiva y estéticamente com-
pleta del personaje. Sirve asimismo para proyectar mds lejos la
voz, lo que aplicado a la poesia tiene su importancia» ™.

Esa «persona» es la representante de un yo doble, triple o cuddru-
ple que en sustancia no deja de ser uno. «Esa dramatizaciéon —-dice
Rodrigucz Monegal— crea y sustenta 1a voz individual y le da una au-
toridad de la que el yo particular carece» ».

En esa personificacion encuentra el lirico actual un recurso fecun-
do, una fuente creadora mas para hacer viva, en su objetividad, la pro-
pia voz,

Esas otras «personas» se podrian unir o separar de acuerdo con lo
que el propio de Greiff va diciendo por boca de ellos mismos o por
referencia de quienes Ie rodean. En Ledn de Greiff se catalogardn asi:

1. Personas de primera fila, de quienes habla con més frecuencia:
Gaspar de la Noche (o de la Nuit, o Von Der Nacht), Matias
Aldecoa y Leo Ie Gris (o Legris),

2. Sergio Stepanovich Stepansky, en linea descendente de prefe-
rencias, pero no menos importante.

*T Pablo Neruda publicd Los versos del capitin (Buenos Aires, 1953) bajo
un anonimato singular que es, a un tiempo, una manera eficaz de echar fuera
su otro yo.

% B, Rodriguez Monegal, El vigjero inmovil, Introduccién a Pablo Neruda,
Losada, S. A., B. A, 1966, pag. 19.

3 Ibid.
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3. Otros personajes de importancia menor que citaremos al final
de este trabajo.

Estas «personas» —alter-ego o entes multdnimes— van agrupadas
por afinidades: Gaspar y Sergio se hermanan en comportamiento, se
unen en su soledad de raiz, soledad nordica, exotista si se quiere, que
no encuenira horizonte adecuado. Gaspar produce tode un libro Prosas
de Gaspar (primera suite, 1918-1925), publicado en 1937 y en el que
el personaje Gaspar trata de definirse como un ser vivo, real, en el
vartadisimo cosmos de la creacion greiffiana. De él dird el poeta:

... «De aqui el divorcio de Gaspar, cuando sus compafleros
Leo y Matias buscaron Ia «vida en bruto» por Kok-o'jondoh y
Bolombolo: Gaspar, consecuente con su deseo y convencido de
que sus camaradas no jban tras el norte, al saber de su fuga
de ellos, salié a su caza... por otro lado, yendo a parar y a morir
o desaparecer, a Korpilombolo. Recuérdese que Gaspar, Leo y
Matias considerdbanse tres en uno como cierto aceite» *".

Tales individuos estdn unidos por sus «truculentas y arbitrarias
fantasias y ensofiaciones» {Prosas de Gaspar, pig. 20) y por el color,
a veces, «gris azulencoy» en Gaspar (Prosas de Gaspar, pag. 19), «gris y
moroso» en Aldecoa (Prosas de Gaspar, pag. 57). Adoptan actitudes
semejantes, gustan de la charla de café, de la famosa pipa y dec Ia
poesia.

La libertad total, sin trabas de ninguna especie, es el cnsuefio de
los tres amigos, Podemos comprobarlo tanto en la «Cancidn de Sergio
Stepansky» como en su «Relatoy.

Ambos poemas representan algo asi como una fuga hacia la liber-
tad y el rompimiento con las ataduras morales y soctales. Lo que se-
para un poco a Gaspar de Sergio Stepansky es la misma literaiura de
la que surge el personaje. Gaspar estd atado a la literatura y no ha
roto ¢t cordon umbilical que a ella le une, quizd por su propia proce-
dencia libresca. Sergio, sin embargo, es un espiritu libre, tanto, que ni
siquiera le importa el fin dltimo, esencial para Gaspar de la Nuit.
Gaspar dird:

Busca, busca el espiritu mejores aires *'.

" Nota al pie de pagina, en Prosas de Gaspar, Bogota, 1937.
‘' Obras completas, pag. 392.
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A lo que Stepansky objeta:

Juego mi vida, cambio mi vida.
De todos modos
la llevo perdida... V.

Por ello, Sergio Stepansky es para De Greiff —y para los otros mul-
tAnimes espiritus— el supremo escéptico y el que, no obstante, obtiene
las cosas mejores, las mismas que al poeta parecen negérsele: el amor
verdadero, el «raro albure, el «ebrio azar» y hasta -——quizé— un «bel
morir» *°.

Esto no quita para que Gaspar sea otro pesimista irremediable.
Gaspar es para el poeta la imagen que éste cree ser. De Greiff se
complace viéndose y reconociéndose en ella, v siendo como éste
no un poeta del antojo o del absurdo, loco, despreciador, segin
otros dicen que es, sino, sencillamente, sincero *.

Cuando Gaspar deja a sus amigos, a sus camaradas Le Gris y
Matias Aldecoa, gusta de llenarse los bolsillos con libros de poesias:
Baudelaire, Poe, Rimbaud, Verlaine...: de estos dos ultimos dice
que le tienen «sin cuidado, sus de cllos aficiones sexuosentimentales» “

Gaspar de la Nuit pasa seriamenie por cntre las paginas de la obra
de De Greiff, como odiando la literatura de la que es —y sabe que
es— parte. Gaspar de la Nuit se debe explicar directa ¢ indirectamente
por la obra de Aloysius Bertrand, Gaspard de la Nuit (Fantaisies ¢ la
maniére de Rembrand! et de Callot), publicada péstumamente en
1842 <.

Este raro libro del cual se vendieron sblo veinte gjemplares en su
primera edicion, a pesar del prefacio entusiasta de Sainte-Beauve, fue
lectura dilecta del joven Ledn de Greiff. Por el Gaspard bertrandesco
se explica la actitud del Gaspar greiffiano, su tedio universal, su pesi-
mismo, y esa fantasmal existencia, esas tinicblas en que aparece y
luego desaparece. Aclaran mucho de su persona y de la del poeta co-
lombiano estas palabras de Michel Manoll escritas a propdsito del
Gaspard de Bertrand:

«C’est un livre tout parsemé de sortiléges envolitants que ce-
lui-ci, qu'ils émanent du ciel ou des diableries des XI1 et XIII
42 Ibid., pag. 427.
1* Cfr. «Cancion de Sergio Stepansky», ibid., pags. 359-60.
1% «Relatos de Gaspars, ibid., pag. 416.
1 Relatos de Gaspar, pag. 393.
*% A, Bertrand, Gaspard de la Nuit, Paris, 1842,
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siecles. On y redécouvre toute Nantithése morale de I'art chrétien,
¢garé dans un pandémonivm monstrucux» 7.

En la obra de Bertrand encontramos profesiones y oficios de todo
tipo: brujas, astrologos, nigromantes, alquimistas; junto a apdstatas
y monjes, leprosos y apestados. En ese universo oscuro y tragico se van
ordenando las figuras hasta deformarlas, desproporcionandoles cuerpos
y almas. El resuitado es una especie de alegoria de la existencia misma.

La «pintura» sobrenatural del Gaspard de [a Nuit estd muy cerca
de la expresion del realismo mdgico contempordneo.

El ambijente romantico, exlrafia creacion fantistica, impresiona a
De Greiff hasta el punto de hacerle producir un nuevo Gaspar de la
Nuit, menos cargado de oscuridades diabdlicas, pero aiin ligado a la
atmdsfera del libro francés.

Otras personas hardn su aparicion en la obra de De Greiff: Diego
de Estufiiga, casi un fantasma que le recuerda los afios de su juventud
v sus deseos de llegar a ser algo (Var, op. cit., pag. 414); Gunnar
Tromholi, biznieto de vikingos y «cansado epilogo de raza soberbiax
(Var., op. cit., pag. 420) le recuerda sus ancestros suecos v le da oca-
sién para la fuga —como Gaspar— esta vez hacia la fantasia; Proclo,
amigo dilecto de Aldecoa y de Gaspar, filosofo de café, poeta de] dii-
logo sobre temas ocultos y suefios (Var., op. cit., pag. 421); Harald el
Oscuro, fantasma como Diego de Estfiiga, pero que representa la ma-
durez, recreador de actividades extraiias, especic de mago que crea las
formas interiores y los gestos hercicos que confunden ia mente de De
Greiff y de sus criaturas haciéndoles ver fantasias, especie de Fierabras
greiffiano (7bidem, pag. 423); Guillaume de Lorges, trovador, juglar,
«acontista» y libertino (ibidem, pig. 428), etc. Este conglomerado, esta
muchedumbre igual y desigual, heterogénea y homogénea, tan separa-
da y tan ligada en multiples ocasiones, constituye ¢l grupo de afines
multanimidades de Leon de Greiff, individuos que pueblan su universo
poético y afrontan el destino que para ellos les crea el autor de su
puiio y letra. Destino tnico y diverso a la vez, segin lo disponga el
pocta; destino traspasado del aliento del propio De Greiif.

A veces se ha acusado al poeta de abusar de este simbolo onomds-
tico v de inundar su obra con cientos de nombres. Para mi el uso del
nombre en multitudes tiene una razdn psicocreativa: la de la creacion
de un universo determinado, una nueva génesis poélica necesarisima
dentro de la multifacética obra greiffiana.

17 Michel Manoll, introduccién al Gaspard de la Nuit, Paris, 1957, pag. vI.
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Para sorpresa de algunos detractores de esta poética, la obra de
Leon de Greiff mantienc una unidad y correlacion casi perfecta y para
nuestro placer cs una de las obras mas logradas de la poesia hispano-
americana contemporinea.

ORLANDO RODRIGUEZ SARDINAS
Universidad de Wisconsin



