
Reseñas

Son detalles.«Modernismo»,Modernity,and the DevelopmentofSpaníshAme-
rican Lfteraturees una útil introducción panorámicaparaestudiantesde la poesía
hispanoamericana,y ofrecevariospuntos de interésparalos lectoresmásespeciali-
zados.
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LópszPARADA, ESPERANZA: Una mirada al sesgo:literatura hispanoamericanades-
de los márgenes.Madrid, Iberoamericana,1999, 199 páginas.

Feminismo, estudiospost-coloniales, queer theory. Participes en la crisis
pretendidamentedefinitiva de la épocamoderna,las facultadesde filología —sobre
todo en el mundo anglosajón—se han dedicadocon entusiasmo,en las últimas
décadas,al estudio de las literaturas«marginales».Existe una auténticamodade
los márgenes,un mesiánicoredescubrimientode autores(in)justamcntediscrimi-
nadospor el olvido, y una reescriturafebril —y muchasvecesnecesaria—de los
cánonesandrocéntricos,eurocéntricosy homófobosde la modernidad.Los estudios
sobre literaturahispanoamericanahan contribuido a estos caminoscon resultados
frecuentementeinteresantes:entreellos, la relecturade la conquista(la «visión de
los vencidos»),el estudio de las tradiciones literarias indígenas,las relecturas
feministasde Sor Juana,Delmira Agustiní y MaríaLuisa Bombal (etc.), la canoni-
zación de la literaturahomoerótica(Lezama,Manuel Puig, ReinaldoArenas,etc.)
y la literaturatestimonial.

La marginalidadque interesaa EsperanzaLópez Paradaes otra, y corresponde
a preocupacionesmás específicamente‘literarias’, al cuestionamientogenéricoy
formal planteadopor obras hibridas, disidentesy subversivas,esos«numerosos
libros inclasificablese indefinibles»quese han escritoy seescribenal margendel
canon en Hispanoamérica:libros inisceláneos,compuestosde fragmentos;cuader-
nos de notas: esosapuntesquesuelendesechar,pero a vecespublican, los autores;
textosautobiográficos,conscientesde estaren los limites de los génerosconsagra-
dos; textosparásitosqueparodianinformescientíficos, queinvierteny desmitifican
los mitos.

Perola «mirada al sesgo»del titulo no se limita a estos «textos inmanejables»
sino a la propiamirada de la crítica. Hay que librarse, dice López Parada,de los
códigosy sistemasde lapaleocrítica vigentey buscarun «nuevolenguaje»,capazde
guardarcl «dificil equilibrio de aproximacióny de autonomia»respectoalos textos
estudiados.Rechaza,por tanto,«lasposturasarrogantesde unaevaluaciónquecree
saberlo quedice y quegozade buenasalud»e insisteen la necesidadde asumir la
confusióny la búsquedaintrínsecasala labor crítica. De ahí la declaraciónde prin-
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cipios quecierra la introducción:«como lostítulos quelo inspiran, el presenteaná-
lisis no pretendeserni exhaustivoni sistemático.Prefiereel horizonteabierto de las
expectativasy sugerencias.Caminade un ejemploa otro, de un documentoa otro sin
fijeza ni estabilidadalguna».

Ni exhaustivani sistemática,estacaminata atientasresultaapasionante.Libre y
lúcidamenterespaldadapor el canonpostestructuralista,López Paradahacedialogar
a loshispanoamericanosconel último Barthes,con Foucault,Derriday de Man, con
Deleuze y Guattari; su mirada errantevieney va, hilando imágenesy conceptos,
merodeandoen torno a los temas,acercándosea ellos de maneraoblicua —al
comienzode los capítulos—en exordios majestuosamentetangenciales,antes de
aventurarseen la siemprehuidiza materiade lo fragmentario.

Curiosamente,los autoresestudiadosporLópezParadano son,ensu granmayo-
ría, los expulsadosdel canon. Al contrario,estelibro muestrala importanciacentral
en Hispanoaméricade escritoresformalmentemarginalesy aparentemente—se
diría— anhicanónicos:un rasgobásico,quizá, en una literaturade la periferia. Aquí
están,por ejemplo, MacedonioFernández,«el absolutorey de la miscelánea,de la
mezcla,de la ensaladay la contradicción»;el JoséMaria Arguedas que intercala
páginasde sudiario en la narraciónde E/zorrode arribay e/zorrode abajo; Efrén
Hernández,cuyas asociacioneslibres van relacionando«lo que no encontraríalazo
en ningún otro sistema»y desembocanen lanivelación absolutade las ideasy las
palabras;Julio Torri, escritorqueno escribe,antisistemáticopracticantede «géneros
de esterilidad»;los coleccionistas-antólogosBioy y Borges;Monterroso,cuyo mini-
malismose encarnaen la figurade lasmoscas:«enlasmoscassecumple la venganza
de lo simple —de la humnilitas latina— contra los prepotentesque creen iluminarlo
todo,expresarlotodo»;en su facetadeescritoresproblemáticamenteautobiográficos,
Ricardo Piglia, Sergio Pitol, Julio RamónRibeyro, Alejandra Pizarnik, y Lezama
Lima con susdiarios«inmensos,gastronómicos,caóticos»;comodiaristade los sue-
ños, apartadodel intelectualismogélido de los demáscontemporáneos,Bernardo
Ortiz de Montellano; con sus falsos informesde Borges,Rodolfo Walsh y Ricardo
Piglia y por último, en sendoscapítulos,estudios sobre los fragmentosde Pedro
Páramo, la desmitificación en GarcíaMárquezy la circularidadsin salida, las imá-
genesde escasezde Virgilio Piñera.

Comola obra de los teóricosquepresidensu escritura,esta miradaa/ sesgode
López Paradaen sí desafíalascategoríasgenéricas.Armadacon toda la parafernalia
del rigor académico,la trasciende,emprendiendounabúsquedaclaramenteensayís-
tica y desplegandosupalabraconpulcraprecisión.Rebosantede hallazgostanto ver-
balescomoconceptuales,éstees el tipo de texto que, si uno empiezaa subrayarlo,
terminaráconpárrafosenterosseñalados.

El fragmento literario estáde moda—tal vez no puedaserde otro modo en
nuestro mundo tan ostensiblementefragmentado—,pero encierraunos peligros
evidentes.López Paradacita las siguientespalabrasde Julio Torri: «El desarrollo
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[de un texto literario] suponela intenciónde llegar a las multitudes. (...) Prefiero
los saltos audacesy las cabriolasque enloquecende contento,en los circos, al
ingenuopúblico del domingo».Pero estossaltosaudacesy estascabriolas,los alar-
des del ingenio y de la intuición (campofértil para el exhibicionismoy el narci-
sismo),pierdenel atractivode la novedadcuandolo marginal se canoniza,cuando
lo periférico se estableceen el centro. ¿Quépasaahora,cuandoel dinosauriode
Monterrosoes monedacorrienteentrepolíticosy periodistas?En el último párra-
fo del libro, la autoraplanteael problema: «Se renunciaa lo unitario y a la pro-
gresión,en nombrede todorelativismo. De inmediato,el fragmentodejade dese-
ar un entornomayor al que incorporarse.Pierde su direccióny su horizonte»;y
como el Faustoviejo y acomodaticio,«eneseinstantemismo se duerme,a medias
feliz y a mediasdesdichado,inacabadamentecontento».Puessi es ass: detrásdel
fragmento,¿quénos espera?¿Una vuelta a la ampulosidad?¿Ola muertede la
literatura por aburrimiento?
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DARlO, Rubén:Prosasprofanasy otrospoemas,ed. de Álvaro Salvador,Madrid, Edi-
donesAkal, 1999.

La realizaciónde unaedición ya es un reto, pero si se trata de Prosasprofanas
deRubénDaríoseconvieneenunatareaarduay difícil, puesa la dificultad devalo-
rar adecuadamenteestelibro, muy nombradopero quizássuperficialmenteretratado,
se añadela existenciade otros estudiosprecedentesy no lejanos en el tiempo,como
la edicióndeClásicosCastaliade 1987 realizadaIgnaciopor M. Zuletay la de Alian-
za Editorial de 1992 de JoséOlivio Jiménez.Sin embargo,mientrasque la primera
pretendeserun estudioexhaustivoy probablementeexcesivamenteacadémico,pues
contieneunapartededicadaal poeta,otraal libro y uhaterceraen la queanalizapor-
menorizadamentelos poemasdividiéndolosen cardinales,emblemáticosy varios,
centrándoseespecialmenteen la enumeraciónde sus temáticas,los textos de José
Olivio Jiménezy de nuestroautor, Álvaro Salvador, compartenuna cualidadque
resultamuy valiosa: aúnansíntesisy visiónperspectivistica,es decir, Prosasprofa-
nasquierevalorarseno como un mero elementoliterario aislado,con unavariedad
temáticaesencialmentemodernista,sino como un titulo quepermitedefinir las ten-
siones semántico-estéticasque permiten ahondaren la cumbredel esteticismode
Daríoy en definitiva, en laesenciadel poeta.TantoOlivio Jiménezcomo Álvaro Sal-
vadorcentranel espíritu del libro en la concepcióndel poetade la armoníaverbal1
armoníaidealy enel sincretismoqueaúnatanto en el lenguajecomo en la temática
elementosdel universocultural europeo,el Parnasianismo,Simbolismo,Prerrafaelis-
mo y Decadentismo.
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