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Literatura y cine nacional
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Al iniciarse el nuevo siglo no es simple hablar de literatura y cine
nacional. Estamos en un momento histérico donde la frontera de lo nacional
se desvanece y tiende cada vez mas a lo global. En nuestros dias predominan
los desarrollos tecnologicos multimedia propiedad de empresas multina-
cionales que controlan la produccidn y la distribucion editorial y audiovisual.
A pesar de ese control y concentracion en los productos culturales, los avan-
ces tecnologicos, paraddjicamente, proporcionan una mayor interaccién
comunicativa entre las diferentes culturas, aunque casi siempre, regulada por
el mercado.

En la actualidad, los desarrollos tecnologicos tienden cada vez mas a pro-
ducir bienes culturales interactivos que procuran responder al interés y a las
expectativas individuales de los usuarios. En la sociedad moderna predomi-
na, sin duda, una nocidn de lo local vinculada a la idea de la aldea global y
del mercado unico. Por tanto, es pertinente acercarse de manera critica a la
percepcion misma de lo nacional.

Cot la idea de lo nacional en el campo de la cultura se pretende apun-
talar 1o oriundo, lo propio, las costumbres y particularidades locales y terri-
toriales. La nocion de literatura y cine nacional es imprecisa. La palabra
literatura hace referencia a un discurso artistico que 2 partir de la palabra
oral o escrita recrea el imaginario humano con una disposicion légica pro-
pia. El cine hace alusién a un relato electrénico y audiovisual. Este se aso-
cia a una gigantesca industria que posee un aparato comercial internacional
que constrifie y controla el mercado; empresas que en su mayoria son nor-
teamericanas.
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En sus inicios, el cine fue un campo de actividad internacional donde pre-
valecio el libre comercio y las peliculas circulaban sin restricciones mercan-
tiles: las innovaciones técnicas eran instantaneamente conocidas y empleadas
en todo el mundo; los recursos narrativos, los efectos comicos, las invencio-
nes estilisticas eran copiadas en todas partes; realizadores, técnicos y actores
viajaban para aprender y para informarse de las novedades. La unica forma
de proteccionismo licita era la censura que, con la excusa de proteger las bue-
nas costumbres, obstaculizaba la competencia comercial venida del exterior.
Los filmes eran considerados como simples mercancias, sin apreciar que sus
valores culturales pudieran amenazar lo propio.

En términos mercantiles una nacion podria definirse como un espacio
comercial en el interior del cual se imponen reglas de intercambio y meca-
nismos de equilibrio. Aunque este ltimo ¢s muy complicado de mantener,
Las naciones existen alli donde se circunscribe un lugar de intercambio
econémico. La paradoja de las naciones es que no se definen sino en un
contexto conflictivo, en aquellos momentos en que no se confia o se es
agredido por el vecino. La nacion supone la existencia de un sentimiento
nacional que genera reflejos comunes, los cuales son vividos en una comu-
nidad de practicas, costumbres, imaginarios y preocupaciones, total o par-
cialmente compartidas por el grupo. La concepcion y elaboracion de un
texto literario o un texto filmico es un hecho creativo, notable y tnico. Dis-
tinto a esto, su consumo es como cualquier otra forma de consumo, pues
éste estd regulado por consideraciones ajenas a la naturaleza propia del tex-
to artistico.

La nacién también puede ser entendida culturalmente como una comuni-
dad de lengua y tradiciones y una voluntad de vivir en comun. Pero es com-
plejo precisar cuales son los objetivos que persiguen en comin los miembros
de una nacién. Esta se supone que vive, sobre todo, para perpetuarse en tan-
to espacio regulado por convenciones relativas a la produccién, a la transmi-
sidn y a la circulacion de bienes. Si este intercambio funciona adecuadamen-
te, la nacion tiene asegurado su futuro. En cambio, en momentos de crisis,
derrota o disputa territorial, este acuerdo tacito suele vacilar y debe ser rea-
firmado. La literatura v las peliculas son un medio mas, entre otros, para
lograrlo, y esto sucede sin que los agentes sociales tengan plena consciencia
de ello, por eso su difusion, defensa y consumo estdn muy influidos por Ia
evolucion de los sentimientos referentes a una accién nacional.

Un aspecto particularmente significativo y revelador de lo nacional es el
hecho de que, una vez reconocido o legitimado un elemento por cualguier
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medio licito o no, como algo patrio, todos los estratos sociales consumidores
y propietarios, derecha e izquierda, participan por igual en las cruzadas de
defensa. Todos, a pesar de sus diferencias y conflictos, se unen con el mismo
proposito.

Lo que un grupo humano juzga trascendental como valor propio es con-
tinuamente alabado sin ser jamds definido. Aquello que hable de tradicio-
nes y del folclore, o se estime como una verdad o realidad no es indiscuti-
ble. Detrds de estas practicas se esconde, sin duda, la incapacidad para
definir lo que es 0 no nacional mas alld del hecho de que se haya produci-
do en un territorio especifico. La nocién de cine o literatura, como cual-
quier otro elemento cultural que se considere como nacional, es algo que se
siente y pocas veces se teoriza y, si se quiere profundizar en el asunto, se
termina recurriendo a criterios de discriminacion arbitrarios y por lo tanto
facilmente controvertibles, En el caso del cine, reiteradamente se recurre a
parametros como la lengua, el contexto social donde ocurre la accion, los
actores, el director, los géneros. En la literatura prevalecen el origen del
escritor y el contexto.

La existencia de las literaturas nacionales a finales del siglo XIX y duran-
te buena parte del siglo XX no se ponia habitualmente en duda, e igual ocu-
rria con los cines nacionales; en las décadas de los afios treinta a los setenta
a ambas expresiones se les consideraba como una traza de la particularidad,
el imaginario y la diversidad cultural de los pueblos. En nuestros dias, sin
embargo, favorecer su existencia es en algunos circulos un anacronismo, un
anhelo provinciano e, incluse, una provocacion.

La novela colombiana y latinoamericana del siglo XIX le concedid un
peculiar énfasis al tema historico, al espacio fisico y a los temas nacionales.
Ese es el siglo en donde se desarrollan los proyectos de literatura nacional
simultineamente con la conformacion de los nuevos estados-nacion surgidos
de los procesos independentistas. Su existencia no se pone en duda y es habi-
tualmente el origen nacional del escritor al que en ocasiones se le suma el
entorno en que se desarrolla la historia, el criterio bésico de clasificacion de
lo nacional. Ese discutible canon del pais de origen del escritor es dificil de
sostener hoy. Lo nacional supone un conjunto de elementos singulares que se
asocian con lo espacial, lo temporal y todo aquelio que constituye una cultu-
ra que el creador conoce, habita y expresa en su imaginario. Ahora las cultu-
ras transnacionales y la nacionalidad, por la globlalizacién y la emigracion,
escapan hoy a un territorio fisico.
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Lo universal deviene asi de las temdticas y la forma peculiar de encarar
los asuntos. En América Latina, antes y después de los procesos independen-
tistas, el cultivo, amparo y fomento de las literaturas nacionales se llegd a
considerar como una accion patridtica, una tarea prioritaria e innovadora de
primer orden. Es asi como las referencias, la descripcion del espacio fisico,
la recreacion del entorno, el habla popular, ¢l coler local, las costumbres
regionales, los personajes y los héroes locales o nacionales son los protago-
nistas y se constituyen asi en un valor que da identidad y especificidad.

En esta época, cuando las barreras comerciales, los conflictos politicos, la
inmigracion, el avance tecnoldgico en las telecomunicaciones y las facilida-
des de viajar favorecen los intercambios, la cultura y lo territorial es algo mas
amplio que una nacidn, un pais o un estado nacional. En nuestros dias es
habitual que un escritor nazca en un lugar y luego desarrolle su vida o su cre-
acion artistica en otra cultura diferente o exprese su imaginario en una len-
gua distinta a la materna o se sitlie en contextos distintos a los que habita. ;Es
posible en esa sociedad moderna y en ese contexto sustentar la existencia de
un cine y una literatura nacionales?

En el cine, por ejemplo, el origen del realizador, los actores, el guionista,
el compositor o el espacio en el que se desenvuelve la historia no son el ele-
mento determinante para clasificar un filme comeo parte de un cine nacional.
Es, en cambio, la produccion y el origen de la financiacion lo que otorga el
caracter nacional al film. Sin embargo las historias, los personajes y los
temas son cada vez mas locales y singulares.

Lo uvsual es que quien financia y produce el filme determina su origen.
Se sabe que desde muy temprano, Hollywood pudo establecerse solidamente
en Jos mercados exteriores y compitid, en su propio terreno, con los estudios
europeos, astaticos y la naciente pero significativa produccion latinoamerica-
na: primero la argentina boicoteada por los vinculos de su gobierno con
Hitler y el eje, luego la mexicana que fue absorbida por los productores esta-
dounidenses.

Por aquellos afios surge en Latinoamérica un cine alternativo denomina-
do Nuevo Cine Latinoamericano, en donde adquieren relevancia las produc-
ciones de Brasil y Cuba y resurge parcialmente la cinematografia argentina.
No obstante, hasta los afios 60 se mantuvo al menos en Europa un cierto
‘equilibrio. entre las producciones locales y las importaciones americanas.
Desde entonces ha tenido lugar un cambio radical.

Los productores americanos, enfrentados al desarrollo de la television y a
la transformacién de los habitos de ocio en los Estados Unidos y preocupa-
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dos por renovarse, buscaron controlar tanto el mercado en América como en
Europa, donde movimientos cinematograficos como la Nouvelle Vague, los
Angry Young Men britanicos o el Nuevo Cine Aleman iniciaban cambios
decisivos. Es asi como Hollywood controla de manera definitiva la produc-
cidn y la distribucién en América y financia producciones en Europa que,
mas alld de las diferencias de estilo, tenian como puntos en comin el uso de
considerables medios técnicos, el rodaje en inglés, un reparto internacional y
el contar con un realizador europeo. De esa estrategia surgen filmes como Le
mépris, Blow-up o 1 racconti di Canterbury.

Todo esto les permitio consolidar su hegemonia: se persuadié a numero-
sos actores, directores y técnicos europeos de que se trabajaba mejor en los
Estados Unidos y, sobre todo, se alenté a los jovenes cineastas americanos en
el sentido de que, frente a las superproducciones de las grandes productoras,
era posible desarrollar una cinematografia alternativa e independiente de
calidad. Dominadora en la televisién y en los circuitos comerciales y con
fuerte presencia en las salas alternativas, la industria audiovisual americana
parece haber reducido al minimo las llamadas producciones nacionales.

No obstante lo anterior, parece que la nocion de lo nacional en literatura
y cine se 1esiste a desaparecer. El cine, por ejemplo, se hace ver en festiva-
les, retrospectivas o en ciclos organizados por las salas alternativas y las
cadenas de television. Cada afio, en distintas partes del mundo, se realizan
certamenes donde son proyectadas con éxito y homenajeadas las cinemato-
grafias alemana, espafiola, italiana, francesa, inglesa, portuguesa, brasilefia,
argentina, cubana, polaca, checa, hungara, polaca, australiana, noruega o las
producciones de la India, Turquia o China. La evidencia demuestra que en
casi todos los paises existe interés y se emiten regularmente ciclos consagra-
dos al cine nacional o a un pais extranjero. El cardcter nacional es indiscuti-
ble: se verifica en los paisajes conocidos, en las reiteraciones narrativas y en
las tradiciones literarias anteriores, situaciones, personajes, costumbres y
mecanismos de ficcion precedentes.

En cuanto a la literatura en las escuelas y universidades, los planes curri-
culares, los congresos y eventos académicos se congregan de manera pre-
ferente por literaturas nacionales, en el mundo editorial las colecciones y
antologias se agrupan con igual criterio y los ciudadanos de los distintos pai-
ses, a pesar de los procesos de integracion econdmica y territorial se consi-
deran, asumen y se reconocen en sus escritores nacionales.

En el lenguaje figurado son manifiestas las reservas y la inconsistencia
de los llamados caracteres nacionales que marcarian ¢l cine y la literatura, ya

13 Anales de Litergtura Hispanoamericana
2000, 29: 9-41



Alvare Cadavid M. Literatura y cine nacional

que sigue siendo complicado establecer un vinculo directo de causa-efecto
entre los rasgos estilisticos y los temas narrativos de un filme o discurso lite-
rario y su contexto nacional. Son muchos los peligros y riesgos de caer en
estereotipos y en aplicaciones simpiistas cuando se intenta precisar o concre-
tar el caracter de una nacidn.

Hoy un relato en inglés puede no ser ni americano ni inglés, luego la len-
gua no identifica de manera irrefutable la nacionalidad de un filme o de una
novela o relato. En cuanto al contexto, se presume que existe un conjunto de
lugares, personajes y circunstancias tipicas de un pais, que cada nacién posee
y adquiere una serie de elementos convencionales y de estereotipos que cual-
quicra puede reconocer. Pero, esos rasgos no son exclusivos, regularmente
van mas alla de los limites regionales o nacionales.

La investigacion y la ensefianza audiovisual y literaria contindian domina-
das por la clasificacién en unidades nacionales. En ocasiones ese concepto se
desplaza e integra con lo regional; los programas universitarios estan salpica-
dos de estudios monograficos sobre distintos paises. Las instancias politicas
no permanecen al margen de este asunto y subrayan siempre la vitalidad de
su creacion nacional. En consecuencia, es necesario admitir que, indepen-
dientemente de los avances tecnoldgicos y los discursos existentes acerca de
la globalizacion y a pesar de la dificultad para caracterizar y definir los limi-
tes de lo nacional, la idea de una literatura y un cine nacional estd adn fir-
memente anclada en la sociedad actual.

Quienes ponen en duda la existencia del cine y la literatura nacionales
sostienen que esta expresion permanece mas por razones de consumo, interés
comercial y sentimientos locales que por rasgos o consideraciones artisticas,
literarias o cinematograficas, y que se manticne en algunos paises porque alli
existen sectores particulares que pretenden evitar asi la dominacion de las
multinacionales sobre la industria editorial y audiovisual, fortalecidas en el
momento por el soporte informatico.

Por consiguiente, uno de los pretextos mas recurridos es el peligro que
supone el control del mercado para las tradiciones nacionales, invocando a
menudo la defensa de la cultura y de los valores nacionales. Desde esa per-
ceptiva el cine y la literatura nacionales serian mas una idea que un hecho.
Pero incluso si aceptaramos como validos esos argumentos se debe reconocer
que, mientras asi lo crean los lectores y espectadores, la nocién de produc-
cién nacional podra permanecer.

Desdichadamente en Colombia el uso arterc ideolégico, moral y politico
del concepto de lo nacional o comarcal es frecuente y tiene manifestaciones
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extremas, incluso en asuntos como la literatura y el cine!, El procedimiento
consiste en manipular al espectador vy al lector potencial apelando con fervor
a un discurso patriotero que le incite a rechazar un fiime, un texto o autor
determinado. Esta manera de actuar y manipular, convertida en habito, crea
confusion entre la invencion y la existencia, la ilusién y la materialidad, el
arte y la realidad. Supuestamente, ¢l artista o la obra satanizada atenta contra
los valores sagrados de la nacion o la comarca. En estos casos, el espectador
o lector potencial adula o arremete, por principio, contra un filme, un texto o
autor que no conocen mas que de oidas.

Mas alla de la valoracion de las versiones cinematograficas, la narrativa
colombiana y latinoamericana incluye adaptaciones de textos de los escrito-
res més reconocidos. Se demuestra asi una vez mas gue los textos literarios
son un recurso habitual en la produccion de filmes. Esto se comprueba en el
inventario resefiado al final de este trabajo. Muchas peliculas consideradas
esenciales en la historia del cine colombiano y latinoamericano son adapta-
ciones de textos narrativos o textos breves y argumentos elaborados por esos
mismos creadores. Con esa evidencia, resultado del trabajo de archivo reali-
zado, quedan en entredicho las ideas que desde la critica y la teoria cinema-
tografica o desde los estudios literarios sostienen la supremacia de una forma
del relato sobre la otra o hablan de la incompatibilidad e inconveniencia de la
adaptacién. Se ponen de manifiesto asi los prejuicios que se esconden detras
de la supuesta defensa de la pureza de estas formas de expresion y se deja sin
piso el ataque sistematico que se ha realizado desde ambos lados. Corres-
ponde ahora mostrar la evidencia de la relacion literatura y cine y cémo los
autores colombianos han sido imprescindibles en la historia de la cinemato-
grafia y el relato audiovisual colombiano y latinoamericano.

Los inventarios de peliculas basadas en textos literarios de autores colom-
bianos incluidos al final de este apartado es consecuencia de un paciente y
arduo trabajo de archivo, indagacion, constatacién y organizacién de una

! En Colombia, en octubre del afio 2000, desde los medios de comunicacion se invité a

repudiar y sabotear [a proyeceién de [a version filmica de la novela La Virgen de los sicarios,
de Fernando Vallejo, dirigida por Barbert Schroeder. Algunos funcionarios del Metre y la Con-
sejeria de Paz de la ciudad de Medellin instigaron a la poblacién a condenar el film, la nove-
la y al escritor, por considerar que su obra ultrajaba la imagen pacifica de la comarca. En las
primeras horas se recibieron mas de 10.000 llamadas rechazando el filme. Es preciso advertir
que el publico, los funcionarios y la mayoria de los participantes en la campafia no conocian
el texto literario y menos el filme que atn no habia sido proyectado en ninguna sala del pais,
y menos en aiguna de la regién.
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informacion dispersa en las mas variadas fuentes de informacién, en donde
no estdn ausentes la imprecision y los vacios de informacion. El resultado,
aunque no es definitivo, si es lo suficientemente amplio como para demostrar
que existe un universo y objeto de estudio interdisciplinar que merece y jus-
tifica desarrollar lineas de investigacion acerca de la presencia de la literatu-
ra colombiana en el relato audiovisual.

El trabajo de archivo permite afirmar que, en general, los mas reconoci-
dos escritores en todos los géneros literarios que se cultivan entre nosotros
tienen textos con versiones llevadas al cine, ¢l video o [a television y, aunque
los caminos elegidos para la adaptacion y los resultados son diversos, se pue-
de sostener, con la evidencia, que en esta parte del continente, el topico que
opone literatura y cine es falso. Existen buenos ejemplos de literatura que ha
sido llevada al cine, ha tenido éxito y acogida por su calidad, ademas de ser
premiada y reconocida en certimenes internacionales; todo esto a pesar de la
critica que, apoyada en tOpicos y generalizaciones sin fundamento, prevalece
en la mayoria de nuestros medios.

El cine hecho en Colombia y Latinoamérica se ha movido entre el con-
sumo obligado que le impone la gran potencia vecina y cierta produccién
propia que trata de imitar lo mas pobre de esos productos y los intentos de
hacer un cine que recree los estereotipos y las costumbres locales, en donde
a veces prima la trivialidad basada en el humor facil y las tematicas insulsas
que buscan al publico a cualquier precio, asi sea sacrificando sus posibilida-
des artisticas.

El cine y el relato audiovisual que se ha propuesto transcender esa situa-
cion se apoya en sus distintos momentos en textos literarios, relatos breves,
argumentos o guiones originales, se busca asi instalar un enfoque mas artis-
tico ¢ intelectual. Su propdsito es, sin duda, la elaboracidn de relatos de cali-
dad para un publico amplio que permita trascender sin negar lo comarcal,
construyendo una identidad en la universalidad desde una mirada estética
propia que se corresponda con la singularidad de un entorno sociocultural ¢
imaginario, con sus personajes, historias y temdticas. Surge asi un espacio
creativo interdisciplinar vital, e imperfecto por vocacién y destino, que no ha
dudado en comprometerse con la denuncia, la reflexién o la bisqueda de
caminos a los agudos y endémicos problemas sociales y politicos existentes.

La literatura y el cine son en nuestro medio formas de afianzamiento y
construccidn de la identidad. En medio de las limitaciones financieras y
las constantes crisis politicas, los poetas, novelistas o narradores mas
importantes de nuestro pais han recurrido indistintamente a la literatura, al
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cine o a la pintura para expresar desde la universalidad la singularidad de
temas y elementos presentes en esa atdvica crisis de identidad que nos
caracteriza.

En la critica cinematografica nacional, en lo que se refiere a los vinculos
literatura y cine, existen los mismos vicios y costumbres en los procedimien-
tos de analisis. Abundan los adjetivos, las frases lapidarias, los tépicos y
lugares comunes acerca de la incompatibilidad de esa relacion. Sin embargo,
al realizar el inventario de la producci6n cinematografica y audiovisual basa-
da en textos de la narrativa colombiana, se encuentran las mismas evidencias:
los filmes mas importantes, en su mayoria, corresponden a adaptaciones de
textos literarios que han sido y siguen siendo asociadas a un criterio de cali-
dad, a pesar de la critica habitual que postula lo contrario.

Es decir, en una proporcion menor sucede lo mismo que en las cinema-
tografias que mds trascendencia han tenido en América Latina en este siglo,
en sus distintos momentos, como Argentina, México?, Brasil y, posterior-
mente, Cuba. El itinerario de la literatura en el cine en Latinoamérica se ini-
cia muy temprano. Recordemos que quizas el primer antecedente lo constitu-
ye la produccion basada en el texto de teatro Don Juan Tenorio, version libre
hecha en 1898, en México, por Salvador Toscano Barragan y titulada:
Recuerdos de un mexicano (1898). Antecedente que por lo temprano es sor-
prendente e inesperado.

2 En México las primeras exhibiciones del cinematdgrafo aparecen desde 1896. Se

registran hechos reales del régimen de Porfirio Diaz y miltiples acontecimientos de la revolu-
cion iniciada en 1910, que fue el primer gran acontecimiento ¢ movimiento social que regis-
tra directamente el cine desde su invencion. Lo hace desde una perspectiva objetiva, a la mane-
ra de los telenoticieros. Ejemplo de este cine es la filmacion de La revolucion Orozquista
(1912) y una serie de hechos y acontecimientos que registraban la revolucidn y Ia firma de los
acuerdos y rupturas, que eran el tema cotidiano de la época en este pais. Los primeros filmes
en México tienen una anécdota y un enfoque histérico como Cuauhiémoc (1910), El grito de
delores (1910) y Coldn (1910). La diferencia con los filmes que narran los acontecimientos de
la revolucion soviética como los que realizan Eisenstein, Pudovkin, Vertov es que éstos son
reconstrucciones de los hechos reales acaecidos, mientras que los mexicanos son registros
directos de lo sucedido.

Durante ¢l periodo mudo su produccion fue numerosa y su industria filmica prospera. Sus
temas preferidos fueron las historias con tratamiento melodramatico, de aventuras y les docu-
mentales. La produccidn decae luege. Toma nuevo impulso con la aparicion del sonoro, épo-
ca en la cual se pretende la bilsqueda y afianzamiento de la nacionalidad a través de la musi-
ca y la comedia ranchera. Desde los comienzos del siglo, en casi todos los paises
hispanoamericanos el cine, de manera espontanea, da sus primeros pasos.
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En el periodo del cine mudo se hace en Argentina una primera version de
la novela Amalia, de José Marmol, realizada por Enrique Garcia Velloso
(1914). De Hugo Wast, seuddnimo de Gustavo Martinez Zuviria, se llevan al
cine las novelas Flor de durazrno (1917), primera version con la actuacion de
Carlos Gardel, y Valle Negro, con ¢l titulo de Blanco y negro (1919), hechas
ambas por Francisco Defilippis Novoa. De este altimo texto existen varias
versiones, entre ellas Valle Negro (1924), dirigida por Emilio Peruzzi. Otras
novelas de Wast llevadas al cine son La casa de los cuervos (1923), realiza-
da por Martinez v Gunche, y La Loba (1924), hecha por Francisco Defilip-
pis Novoa.

Este ultimo director, junto con Enrique Garcia Velloso, lleva al cine la
version del texto teatral Los muertos (1919), de Florencio Sanchez, Martinez
y Gunche hacen En la sierra (1918), basada en el relato de Juana Manuela
Gorriti. En este periodo el escritor Alcides Greca realiza a partir de un argu-
mento suyo la pelicula E/ witimo Malén (1917), que luego se convertira en la
novela Viento Norte (1926). También se realiza una version del Martin Fie-
rro (1923), de José Herndndez, con direccion de Alfredo y Josué Quesada.
Leopoldo Torres Rios lleva al cine ¢l relato El puiial del mazorquero (1923),
de Juana Manuela Gorriti.

En 1918 se hace en Mé&xico una primera version de Maria, de Jorge
Isaacs, dirigida por Rafacl Bermudez Zatarin. Mas tarde, en Colombia,
Miéximo Calvo y Alfredo Diestro realizan una adaptacion de la misma nove-
la, Maria (1921-1922). Este film fue precedido por Tierra Caucanag (1921)
dirigido por Donato di Doménico, y seguido por Aura o las violetas (1924)
de José Maria Vargas Vila, dirigida por Vicente di Doménico. Luego se
hacen diferentes versiones de Maria, una en 1938, dirigida por Chano Urue-
ta y producida en México; otra en Colombia, en 1965, timoneada por Enri-
que Grau. Mas tarde, en 1970 Alfonso Castro Martinez hace la suya; a con-
tinnacion, en México_(1972) Tito Davison realiza su versidn de Maria. Otro
tanto va a suceder con novelas como Aura y las violetas que tiene otra ver-
sion realizada en 1973, dirigida por Gustavo Nieto Roa. La primera version
de La Voragine, de José Bustasio Rivera, se hace en 1946, en México, por
parte de Manuel Zacarias.

Este cine se caracterizé en su primera etapa por €l uso de la carpa, los
espacios naturales y el nomadismo, dado la ausencia de salas. Estas surgen
justo antes de la Primera Guerra Mundial. Como se¢ acaba de demostrar, se
recurrid desde el primer momento a las versiones cinematograficas de textos
literarios. En el periodo del cine mudo la produccién cinematografica fue
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resultado de esfuerzos individuales y aventuras en donde no estaba en los pre-
supuestos e intenciones de sus realizadores la pretension de establecer una
industria ni una explotacién comercial y masiva de los productos del cine.
Fue la curiosidad el elemento que prevalecié en el cine mudo pionero. Sin
embargo, una pelicula como Aura o las violetas fue el primer gran éxito
comercial.

Sélo con posterioridad al surgimiento del cine sonoro se amplia el mer-
cado y se dan los primeros pasos en la direccion de crear una industria cine-
matografica. Esto ocurre fundamentalmente en dos paises: Argentina vy,
posteriormente, en México. La industria cinematografica argentina en las pri-
meras décadas del cinge sonoro captod la audiencia y el interés del publico v,
practicamente, llegd a controlar el mercado cinematografico hispanchablan-
te. Aunque el mercado latinoamericano se caracteriza desde la primera mitad
de los afios treinta por estar dominado por la produccién estadounidense, que
habia alcanzado alli la supremacia sobre Europa, tanto en la cantidad de pro-
duccidén como en la conquista del mercado.

Este mercado ofrecia

facilidades que no brindan ni el asiatico ni el europeo, un potencial
muy superior al africano. La pobreza y el subdesarrollo de América
Latina no son un obstaculo para una industria que [...] asumio el desa-
fio de la masificacién, por encima de las diferencias de un publico
compueste por modestos inmigrantes de distintas procedencias?,

El control de ese mercado suponia una ganancia extra para Hollywood,
debilitando la posicién de los preductores europeos, acabando con su predo-
minio inicial y reduciéndolo a la estrechez de su mercado doméstico. Las
compaiiias de Hollywood hacian peliculas en espafiol e instalaron con ese
proposito filiales en Rio de Janeiro, Buenos Aires, La Habana, Santiago de
Chile, luego en México y mas tarde en Colombia y Perti. Con el surgir del
sonoro deciden construir salas de proyeccion en las ciudades principales de
todos estos paises, garantizando asi la distribucién y aprovechando la homo-
geneidad de lengua del piblico.

De los filmes llamados Aispanos se hacian versiones miltiples. Se utili-
zaba un mismo argumento con varios equipos de realizacion en distintos

* P A Paranagud, «América Latina busca su imagen» en Historia general del cine.

Estados Unidos (1955-1975). Ameérica Latina, Madrid, Catedra, 1996, v. 10, pag. 211.
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idiomas. Teniendo en cuenta las altas tasas de analfabetismo en el continen-
te, las versiones en castellano fueron de las mas rentables. Surgieron del
temor de perder los mercados conquistados por la barrera lingliistica y la
imposibilidad o limitaciones para hacer doblajes. Se recurrié al canto y el
baile local, mezclando los acentos y ¢l folklore de los distintos paises, lo que
generd protestas. Ante estos problemas se incentivé en algunos paises cier-
tas producciones locales, que mas tarde permitieron el desarrollo de una
cinematografia propia, con altibajos, y medianamente consolidada en Argen-
tina y luego en México.
La literatura, para el habitual cine de la industria del espectaculo,

suele ser una mera fuente de argumentos donde saciar el engranaje
de la produccion, un marbete de prestigio (autores famosos) o el
eslabén inicial del culto al best-seller. Motivo de inspiracion, algunas
veces, para realizadores de talento y registro de ideas para cineastas
que tienen pocas, la literatura ha sido —ocasionalmente— la vélida
asociacion cultural de empresas artisticas®*.

Para el cine latinoamericano la importancia de estas transposiciones literarias
reside ante todo en

su cualidad de identificacién con una cultura nacienal; mas de una
vez, los cineastas en busqueda de lenguajes propios se identificaron
con obras literarias que reflejaban las peculiaridades del sentir y el
obrar de sus paises de origen. En estos casos, €l cine asume ¢l obje-
to literaric como una simbiosis apropiada para representar el carc-
ter de una cultura, un pueblo®.

En la década de los afios veinte, Horacio Quiroga publica su critica cine-
matografica; en los afios cincuenta lo hace Borges en Argentina, En Cuba,
entre 1954 y 1955, Alejo Carpentier y Guillermo Cabrera Infante, con el seu-
donimo de Cain, hacen lo mismo. El autor de Cien afios de soledad ejercid
ampliamente como critico ¢cinematografico en la prensa colombiana al dirtgit
la critica cinematografica semanal del diario EI Espectador. Asimismo estu-
dié cine en Roma con Zavattini y Vittorio De Sica. Su produccion de guio-
nes es vasta y continua, y la hace de manera simultanea a su creacion litera-

4 Ibid., pag. 153.
5 Ibid,
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ria. En Bogota, por la misma época, el escritor Hernando Valencia Goelkel
(1955-1967) también ejerce de critico cinematografico.

Gabriel Garcia Marquez es el autor literario hispanohablante con mas
textos, novelas y cuentos adaptados y guiones y argumentos originales lle-
vados al cine. Es un escritor comprometido abiertamente con la promo-
cidén y produccion del cine. Estudié cine en el Centro Sperimentale de
Cine, es ademas fundador de la Escuela de Cine de los Tres Mundos, de
San Antonio de los Baiios en Cuba y de la Fundacién Nuevo Cine Latino-
americano.

Salo en sus inicios asumid la direccion de un corto junto con €l escritor
colombiano Alvaro Cepeda Samudio. Ha elaborado un gran mimero de guio-
nes y argumentos cinematograficos, realizados en México, algunos con Car-
los Fuentes; ha adaptado textos propios y relatos de Juan Rulfo. Mas recien-
tes son trabajos como los de la serie Amores dificiles (1987-1988) y Edipo
Alcalde (1996), inspirado en la obra clasica Edipo Rey y El coronel no tiene
quién le escriba, dirigido por el mexicano Arturo Ripstein. Recientemente
publico Como se cuenta un cuento (1995), libro que trata sobre las formas de
como narrar historias en €l cine y que contiene las experiencias en la Escue-
la de Cine de San Antonic de Los Bafios, donde es docente. Del escritor
colombiano existe una ampiisima filmografia (mas de cuarenta y cinco rela-
tos audiovisuales) que se resefian en detalle en el inventario final de este tra-
bajo y que estan basados en sus cuentos, prosas breves, argumentos, frag-
mentos, guiones originales y en su novelistica.

En Colombia, la produccion cinematografica en general es muy poca,
pero, proporcionalmente, las versiones filmicas de textos literarios son abun-
dantes. La mayoria de estas filtimas se han realizado en formato de television
y video.

En la década del sesenta y el setenta se desarrollaron algunas expe-
riencias comerciales fallidas y se impulsa mas el corto y el cine documen-
tal. En esa época se hacen filmes como Tiempo de sequia, Chambacu, La
sarda, Un dngel de la calle, Sangre en los Jazmines, EI Monte calvo, El
renacuajo paseador, La pobre viejecita, Damaso, Espantapdjaros, basadas
todas ellas en textos literarios. Ademas, se hacen varias de las peliculas a
partir de textos de Garcia Marquez como En este pueblo no hay ladrones,
La cita del martes, La viuda de Montiel, Maria de mi corazon, El mar del
tiempo perdido.

En la década del ochenta se hacen versiones filmicas y televisivas de tex-
tos de Manuel Mejia Vallejo, Tomas Carrasquilla, Gustavo Alvarez Gardea-
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zébal, Alvaro Mutis, Gabriel Garcia Méarquez, Esteban Navajas, Rafael Pom-
bo, Jests del Corral vy Juan Diego Mejia, ademds de otros narradores colom-
bianos. Basta mencionar algunas de ellas como Céndores no entierran todos
los dias, (1984) de Gustavo Alvarez Gardeazabal y dirigida por Francisco
Norden; La mansion de Araucaima, (1986) de Alvaro Mutis con direccion de
Carlos Mayolo; Los musicos (1985), La viefa Guardia (1984), Que pase el
aserrador (1985), dirigidas por Victor Gaviria; Oriana (1989), basada en el
relato de Marvel Moreno, producida en Venezuela con direccion de Fina
Torres. Y una serie de peliculas realizadas a partir de textos de Garcia Mar-
quez: Eréndira, Cronica de una muerte amimciada, El verano feliz de la sefio-
ra Forbes, Milagro en Roma, Un sefior muy viefo con unas alas enormes, La
Jfabula de la bella palomera.

En los afios noventa las versiones literarias se inician con los filmes
Amanecer sangriento (1992), producida en China; De amores y delitos
(1993), Bituima 1780, El alma del maiz, Amores ilicitos, Simon el mago
(1994), de Tomas Carrasquilla, dirigida por Victor Gaviria. Este Gltimo
realiza la pelicula La vendedora de rosas (1998), una lectura en clave
colombiana del cuento La vendedora de cerillas, de Hans Christian
Andersen. Otras son [llona llega con la lluvia (1996), del director Sergio
Cabrera; E! coronel no tiene quien le escriba (1999), con direccion de
Arturo Riptein, estrenada en Cannes en el mismo afio; La virgen de los
sicarios (2000), con texto y guion de Fernando Vallejo y direccion del
francés Barbert Schroeder; Juana tenia el pelo de oro (2000), basada en
el texto homénimo de Alvaro Cepeda Samudio y dirigida por Luis Fer-
nando Bottia.

Para Garcia Mérquez, el escritor colombiano con més relatos audiovisua-
les, el mundo del cine es tan habitual v conecido comeo el del periodismo y
el de la literatura. El auter ha reconocido que el papel del escritor en el cine,
aunque sigue siendo muy importante, es siempre secundario, ya que el guion
no siempre es respetado, tenido en cuenta ni llevado a cabo tal cual lo hace
¢l guionista en los procesos de filmacion y de edicion. Sus relaciones con el
cine las expresa claramente en estas palabras:

Mi experiencia en el cine ha ensanchado de una manera insos-
pechada mis perspectivas de novelista’.

® Ferngndez Braso. Gabriel Garcia Mérquez: Una conversacion infinita. S. 1. Azur
1969, pag. 38.
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Por ello, quién quiera hoy indagar ¢n su narrativa tendrd que tener en cuen-
ta los argumentos, relatos breves, guiones y textos que han dado origen a esas
versiones filmicas.

El cine siempre ha acompafiado en lo profesional y en lo literario a Gar-
cia Marquez. En Ef amor en los tiempos del colera aparece un inmigrante ita-
liano que abre la primera sala de cine en el pueblo, Galileo Daconte, novedad
a la cual asisten algunos personajes que acostumbran a utilizar su tiempo
libre en el juego de ajedrez. En Cien afios de soledad se cuenta la anécdota
del empresario cinematografico Bruno Crespi, quien al proyectar dos pelicu-
las con el mismo protagonista crea un conflicto entre los espectadores por la
muerte del protagonista en el primer film y su aparicién vivo en ¢l segundo.
Esto conduce a que el pueblo decida no volver a asistir al especticulo.

En la novela El coronel no tiene quien le escriba, los personajes del tex-
to literario hablan ocasionalmente de cine y las campanas de la iglesia son
utilizadas para calificar la pelicula que sera proyectada. En México, con
Fuentes, Garcia Marquez hizo la adaptacién del cuento de Juan Rulfo £/
gallo de oro. La primera de las cinco versiones existentes en cine y television
la dirige Roberto Gavaldén. Luego realiza ¢l guién de Pedro Paramo, tam-
bién con Carlos Fuentes, y el director Carlos Velo. Hace ademas los guiones
de La viuda de Montiel, dirigida por Miguel Littin, el de Maria de mi cora-
zon, dirigida por Jaime Humberto Hermosillo, y el de Presagio, dirigida por
Luis Alcoriza y basada en el cuento La idea que da vueltas.

El relato La increible y triste historia de la candida Eréndira y su abue-
la desalmada se origind en un esquema de guion cinematografico. Posterior-
mente, la version filmica la dirigié Ruy Guerra. Realizd un relato periodisti-
co del rodaje clandestino de la pelicula Acta general de Chile, dirigida por
Miguel Littin en plena dictadura de Augusto Pinochet, en Chile, y que titulé
La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile. Como él mismo expresa,
su motivacion fue el pensar «que detras de su pelicula habia una pelicula sin
hacer que corria el riesgo de quedarse inédita»’,

Afirma el escritor que

mis relaciones con ¢l cine son las de un matrimonio mal avenido. Es
decir, no puedo vivir sin el cine ni con el cine, y, a juzgar por la can-
tidad de ofertas que recibo de los productores, también al cine le

7 G. Garcia Marquez, La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile. Bogota, Ove-

ja Negra 1986, pag. 7.
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ocurre lo mismo conmigo. Cuando nifio, Gabriel exigié que le mos-
traran lo que habia detrds de la pantalla; el adulto Garcia Mérquez
parece haber repetido el mismo deseo®,

En palabras suyas, «los italianos estdn haciendo cine en la calle, sin estu-
dios, sin trucos escénicos, como la vida misma [...] Ladron de bicicletas pue-
de calificarse [...] como la pelicula mas humana que jamas se haya realiza-
do»®. El modelo neorrealista se integra con las demds influencias, como la
escuela documentalista inglesa, y se asume desde posturas diferentes como
un punto de partida viable que le permitira al cine latinoamericano adquirir
caracter y personalidad propia dentro de la diversidad.

Estas peliculas se sitian en las nuevas corrientes del cine, y en los mejo-
res Y mas exitosos casos, se integran a la tradicioén temdtica y critica y a las
formas de expresién que caracterizan el cine de autor; ademads, contienen el
estilo y el tono propio de cada uno de sus realizadores. En esa tendencia
cohabitan diversas estéticas e ideas del cine, incluso aquellas que rechazan la
tradicion critica del contenido y se preocupan no por lo que se dice o preten-
de decir en el film, sino por lo que efectivamente se dice. En esos casos la
preocupacion no es sélo el tema, sino el estilo y el tono que se le impregna
al filme. Esto se refiere al tratamiento que el realizador le da al horizonte de
la realidad. Hay quienes hacen suya la expresion de que el cine «es un espe-
jo del mundo y que en esa vocacion natural reside precisamente su autentica
fuerza revolucionaria»'®, sin que esto necesariamente implique volver al rea-
lismo, que intenta solo aprovechar las posibilidades de este medio para hacer
creible el relato cinematografico, pero que se queda reducido a la simple
verosimilitud.

Un cine que sin renunciar a los avances tecnolégicos, renuncia a la mani-
pulacion y la dimension espectacular de la realidad y a los grandes reflec-
tores, las grhas, las estrellas y las maquinas imponenies; retvindica la cdma-
ra de mano, la grabadora portatil, los actores y actrices naturales,
seleccionados del mundo cotidiano. Con ello se busca que la ilusion de rea-
lidad del film sirva para denunciar sus mecanismos y aspectos mas escondi-

8 R. Uwera. Literatura cinematogrdfica. Cinematografia literaria. Sevilla. Alfar 1987,

pag. 82.

?  G. Garcia Mirquez, entrevista en P. A. Paranagud, «América Latina busca su imagen»,
loc. cit., pag. 289.

0 tbid, pégs. 91-106.
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dos, bien para cambiarla, dejarla como testimonio o denunciar las causas de
los problemas, ilustrando de forma estética las nuevas ideas y conceptos. Ese
cine sigue siendo imperfecto, en el sentido que le asignaba al termino el
director cubano Julio Garcia Espinosa. Se retoma asi un realismo para ins-
truir, sensibilizar, provocar o sublevar, un realismo batallador, como lo pro-
clamaba Sanjinés.

Realismo filmico que no sé6lo sea la revelacion de una esencia o un ins-
trumento testimonial, sino una denuncia. Siendo en todos los casos un realis-
mo alejado de la fiel reproduccidn y «mas interesado en el rostro oculto del
mundo que en el calco de los perfiles de las cosas. De ahi la apertura siste-
maética a la dimensidn inversa, Si hay un realismo, a menudo emerge solo a
través de los territorios de lo imaginarion!!. Otro acento es el papel del ima-
ginario, entendido como una reinterpretacién que hace el creador, basado en
su compromiso personal y que le lleva a traspasar los contornos de lo real,
realizando una apertura hacia lo imaginario y buscando todo aguello que se
esconde tras la apariencia de la realidad.

El sincretismo en el cine y la literatura latinoamericana recorre los cami-
nos de la metafora, lo fantastico, lo magico, lo sobrenatural, lo barroco y lo
surrealista; sin cesar en la busqueda de retomar como novedad la fantasia y
la vitalidad de la cultura popular y lo propio, como son su lenguaje e imagi-
nario. De alli la importancia que se le asigna al valor lingiiistico del cine, que
le permite ser instrumento de comunicacion, formacion, expresion, denuncia
y poseer simultineamente un cédigo artistico propio, como lo tienen las
demas artes. Esto le permite como a la literatura narrar y apreciar desde el
imaginario pensamientos, sensaciones y obsesiones de un mundo colectivo y
personal.

En Latinoamérica, el cine y la literatura responden a la necesidad de
comunicar, de pensar e imaginar lo propio. El lenguaje asi entendido es libe-
rador, pues surge v se integra a la cultura popular; ademas de comunicar, per-
mite entender y transformar la realidad. Por eso se recurre indistintamente a
relatos, filmes documentales o de ficcion. Su rasgo mas interesante es la
capacidad de dar cabida a diferentes puntos de vista reconociéndose en un
pasado y un presente. En «una sintesis teorica original, abierta sin embargo a
muchas variantes»'?,

La transposicion o adaptacion es un trabajo de

W Ibid., pag. 103.
12 Ihid. pag. 106.
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reescritura selectiva y recreadora que no impide, al menos tedrica-
mente, una reelaboracién analdgica del proyecto de comunicacidén
original por medio de transformaciones, de equivalencias y de rein-
venciones que tiendan al restablecimiento de los valores y de las fun-
ciones inmanentes de la primitiva textuatidad"?,

A este procedimiento se le puede denominar proceso de transduccién de
un texto literario a un texto filmico. Y se facilita con las dimensiones tempo-
rales del cuento, el relato breve, los argumentos y los fragmentos literarios de
la novela, que son formas literarias con estructuras narrativas abiertas y ade-
cuados para ser llevados, trasvasados o adaptados al lenguaje audiovisual.
Los argumentos, en tanto son una prosa breve, se integran aqui al concepto
contemporaneo de cuento o relato breve que ¢s como se define hoy este géne-
ro literario.

El paso del texto literario al filmico implica cambios y transformaciones
tanto de los contenidos semanticos como en las funciones temporales, las ins-
tancias enunciativas y los tratamientos estilisticos que ocasionan la significa-
¢ion y el sentido en el texto artistico,

13 D. Ferretas. Lo Fantdstico en la literatura v el cine: De Edgar A. Poe a Freddy Krue-
ger. Madrid. Vosa 1993, pdg. 190
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1. PELICULAS BASADAS EN TEXTOS DE LA LITERATURA COLOMBIANA

{Década afios 20)

1. Maria 1918 (Méjico) Rafael Bermidez Zatarin
2. Tierra Caucana 1921 Donato di Doménico
3. Maria 1922 Maximo Calvo
4. Aura o las violetas 1924 Vicente di Doménico
5. Como los muertos 1924 Vicente di Doménico
6. Madre 1924 Samuel Velazquez
7. Conguistadores de Almas 1925 Pedro Moreno Garzén
8. El amor, el deber y el crimen 1925 Pedro Moreno Garzon
9. Alma provinciana 1926 Félix Rodriguez
2. PELICULAS BASADAS EN TEXTOS DE LA LITERATURA COLOMBIANA
{Década arios 30 y 40)
1. Maria 1938 (Méjico) Chano Urueta
2. Antonia Santos 1944 Alfonso Gaitan
3. Anarkos 1944 Roberto Saa Silva
4. El sereno de Bogota 1945 Gabriel Martinez
5. Sendero de luz 1945 Jaime ITbafiez
6. El castigo del fanfarron 1946 Maximo Calvo
7. La voragine 1946 (Méjico) Manuel Zacarias

3. PELICULAS BASADAS EN TEXTOS DE LA LITERATURA COLOMBIANA

(Década afios 50)
Amor y benbucos 1958

Alejandro Kerk
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4. PELICULAS BASADAS EN TEXTOS DE LA LITERATURA COLOMBIANA

(Década afios 60}

[y

e e

Tiempo de sequia
Chambi
La sarda
Adorable enemiga

En este pueblo no hay ladrones

Cada voz lleva su angustia
Maria

Un angel de la calle
Aquileo Venganza

La ruta de los Libertadores

1961
1962

1962

1963

1964 (Méjico)
1964

1965

1967

1968

1969

Julio Luzardo

Alejandro kerk

Julio Luzardo

Rene Cardona

Alberto Isaac

Julio Bracho

Enrique Grau

Zacarias Gomez Urquiza
Ciro Duran

Francisco Norden

5. PELICULAS BASADAS EN TEXTOS DE LA LITERATURA COLOMBIANA

(Década afios 70)

—

Bl e il

Maria
El oro triste
Sangre en los jazmines

El cuento que enriguecié a Doriia

Maria

Ayacucho

Angelita y Miguel Angel
Aura o las violetas
Préstame tu marido

La hamaca

1970
1972

1972

1972
1972 (Méjico)
1973
1973
1973
1973
1974

Alfonso Castro Martinez
Luis Alfredo Séanchez
Rittner Bedoya

Luis Alfredo Sanchez
Tito Davison

Francisco Norden

Carlos Mayolo /Andrés Caicedo

Gustavo Nieto Roa
Julio Luzardo
Carlos Mayolo
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11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.
22.
23,
24,
25,
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

Mas alla de la cindad
Cadaveres para el alba

Esta noche de frio

La casa de los abuelos

Luisa, Luisa

Nocturno

Bolivar

Dar de conocer al hambriento
Fundacion de Santa Fe

En el nuevo reino de Granada
La zalagarda

Monte Calvo

Nocturno

Rodillanegra

El pecado del indio

El renacuajo paseador

La cita del Martes

Damaso

Diario de viaje

Amago despertar

Espanta péajaros

La pobre viejecita

Maria de mi corazdn
Corazén de mujer

Santander esta alla abajo

La viuda de Montiel

El mar del tiempo perdido
Arrieros semos, {Asistencia y camas)

1974
1975
1975
1975
1975
1975
1975
1976

1976

1976

1976

1976

1976

1976

1977

1977

1977 (Rusia)
1978

1978

1978

1978

1979 (Méjico)
1979

1979

1979 (Cuba)
1979 (Venezuela)
1979

Herminio Barrera

Carlos Sanchez

Fernando Contreras

Lizardo Diaz

José Maria Arzuaga

José Maria Arznaga

Javier Marulanda /Roberto Triana
Jorge Ali Triana

Jorge Gaitan G

Jorge Pinto

Gustavo Nieto Roa

Fernando Laverde

Carlos Manolo /Nervardo Rodriguez
Mayor Mesa Garcia

Luis Enrique Castillo Mateus
Herminio Barrera

Mario Ribero

Sergio Cabrera

Eduardo Saenz

Manuel Mejia Vallejo
Fernando Laverde

Jaime Humberto Murillo
Darfo Ruiz /Orlando Mora
Julio Nieto Bernal

Miguel Littin

Solveig Hoogesteijn

Carlos E. Uribe

{Sigue)
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(Continuacion)

6. PELiCULAS BASADAS EN TEXTOS DE LA LITERATURA COLOMBIANA

(Década afios 80)
1. Escarmiento
2. Laultima ruta del libertador
3. Elultimo romantico
4, La abuela
5. Nuestra voz de tierra
Memoria y futuro
6. La agonia del difunto
7. Hoy conoci a Bolivar
8. Canaguaro
9. Que pase el aserrador
10. Los elegidos
11. Balada del mar no visto
12. Cain
13. Codndores no entierran
Todos los dias
14. Es mejor prevenir
15. El dia de las Mercedes
16. San Antofiito
17. El camino de los buhos
18. Los Musicos
19. Semana de pasion
20. Pisingaia
21. En busca de Maria

22.

La mansién de Auracaima

1980
1980
1980
1980
1981

1981
1981
1981
1983
1984
1984
1984
1984

1985
1985
1985
1985
1985
1985
1986
1986
1986

Ramiro Meléndez
Herminio Barrera
Jorge Gaitan

Leopoldo Pinzdn

Marta Rodriguez, Jorge Silva y

Caita Villalén
Dunav kuzmanich
Pepe Sanchez
Pepe Sanchez
Victor Gaviria
Sergei Solvyov
Diego Garcia
Gustavo Nieto Roa
Francisco Norden

Fernando Reyes

Dunav kuzmanich

Pepe Sanchez

Mobnica Silva

Victor Gaviria

Julio Luzardo

Leopoldo Pinzén

Jorge Nieto y Luis Ospina
Carlos Mayolo

W p1aopu) oavafy

[ouotavn 241>  DANDDIT



1#6 6T ‘0007

DUDIAPUDOUDASIE] DAMIDAIIT 3P Sappuy

I¢

23. La mejor de mis Navajas 1986 Carlos West
24, Debajo de las estrellas 1986 Juan José Vejarano
25. El dia que termino el verano 1987 Mario Matriotti
26. La carta 1987 Diego Ledn Hoyos
27. Crénica de una muerte anunciada 1987 (Italia) Francesco Rossi
28. Eréndira 1987 Ruy Guerra
29. El verano de la sefiora forbes 1988 (Méjico) Jaime Humberto Hermosillo
30. Mitagro en Roma 1988 Lizandro Duque
31. Un seiior muy vigjo con 1988 (Cuba) Fernando Birri
unas alas muy grandes
32. Fabula de la bella palomera 1988 Ruy Guerra
33. Rodrigo D, no futuro 1988 Victor Gaviria
34. Oriana 1989 (Venezuela) Fina Torres
7. PELiCULAS BASADAS EN TEXTOS DE LA LITERATURA COLOMBIANA
(Década anos 90)
1. Amanecer sangriento 1992 (China} L.i Shaohong
2. De amores y delitos 1995 Tele filmes
Bituima 1780 Luis Alberto Restrepo
El alma del maiz Patricia Restrepo
Amores ilicitos Heriberto Fiorillo
3. Tlona llega con la lluvia 1996 Sergio Cabrera
4. El coronel no tiene quien le escriba 1999 Arturo Risptein
5. La virgen de los sicarios 2000 Barbert Schroeder
6. Juana tenia el pelo de oro 2000 Luis Francisco Bottia
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INVENTARIO DE TEXTOS DE LA NARRATIVA COLOMBIANA LLEVADOS AL CINE

Cuadro 2

AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES)  PAIS ARNO
Anénimo, El paramo de: Cumanday El paramo de Comanday (rabriela Samper Colombia 1965
Literatura oral andina
Andnimo. Nuestra voz de tierra Nuestra voz de tierra. Jorge Silva y Colombia 1981
Literatura oral indigena. Memoria y futuro. Memoria v futuro. Marta Rodriguez -
Textos varios de Pert,
Colombia, Bolivia y México.
Andnimo. El huacan El huacén Mady Samper y Colombia 1982
Literatura oral colombiana. Gustavo Umaia
Andnimo. Mohana, diosa de' las aguas La boda del acordeonista Luis Fernando Bottia ~ Colombia 1986
Literatura oral precolombinz.
Andnimo. La ira def dios Ewandoma El aguacerito Jaime Osorio Colombia 1987
Literatura oral waunama.
Choed colombano.
Cabada, Juan de Ya Lola mi vida Lola mi vida. Miguel Barbachano México 1964

Guidn de G. Garcia Marquez

y del autor.
Calle, Guillermo; Argumento La gente de fa universal. Felipe Aljure Colombia/ 1993
Asias, Manuel'y !A!jure, Felipe. Guidn de los autores. Bulgaria/

Reino Unido/
Espafia

W PIDPD) aply
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AUTOR (ES) " TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES)  PAIS ANO

Cardoso Pires, José Los caminantes Los nmisicos Victor Gaviria Colombia 1986

Carrasquilla, Tomas Simon el mago Simén el mago. Victor Gaviria Colombia 1994
Version para TV.

Carrasquilla, Tomés San Aniofiito San Antofiito Pepe Sanchez Colombia 1985
Del Corral, Jests Pase el aserrador Pase el aserrador. Victor Gaviria Colombia 1995
Version para TV.

(arcia Marquez, Gabriel En este pueblo En este pueblo Alberto Isaac México 1964

no hay ladrones no hay ladrones
Garcia Mérquez, Gabriel Tiempo de morir. Tiempo de morir Arturo Ripstein México 1965
Argumento, Guion de Gabriel Garcia
Mirguez v Carlos Fuentes.
(Garcia Marquez, Gabriel Juego Peligroso. Divertimento/Juego Peligroso  Arturo Ripstein MéxicoBrasil 1966
v Alcoriza, Luis. Argumenitos: primer cuento Guién de los autores
de Gabriel Garcia Marquez,
segundo cuento
de Luis Alcoriza
(Garcia Marquez, Gabriel. Cuatro contra el crimen Cuatro conira el crimen, Sergio Vejar Meéxico 1967
(Guion del autor y otros.
Garcia Mérquez, Gabriel. El caudillo. El caudillo Alberto Mariscal Meéxico 1967
Argumnento vinculado Guidn del autor y
a El otofio del Patriarca el director
Garcia Marque, Gabriel Patsy, mi amor. Patsy, mi amot Manuel Michel México 1968
(Sigue)
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Cuadro 2 (Continuacion)

AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES)  PAIS ANO
Argumento.
Garcia Marquez, Gabriel. Presagio. Presagio Luis Alcoriza México 1974
Basado en Guidn de los autores
La idea que da vueltas.
Garcia Mirquez, Gabriel El afio de la peste. El afie de Ja peste Felipe Cazals México 1978
Argumento basado El afio de la peste
en un texto homdnimo
de Daniel Defoe.
Garcia Mirquez, Gabriel Maria de mi corazon. Maria de mi corazon Jzime Humberto México 197¢
Argumento. Guidn del autor. Hermosillo
Garcia Marquez, Gabriel El mar del tiempo perdido El mar del tiempo perdido Solvetg Hoogesteijn Meéxico 1979
Garcia Marquez, Gabriel La mujer que llegaba a las seis  La mujer que llegaba a las seis ~ Milvia Piazza México 1979
{rarcia Mérquez, Gabriel La siesta del martes La siesta del martes. Manuel Lluck Esparia 1979
Serie escrito en América.
(Garcia Marguez, Gabriel La viuda de Montiel La viuda de Montiel Miguel Littin Venezuela/ 1979
Cuba/ México/ Colombia
Garcja Marquez, Gabriel La increfble y triste historia Eréndira. Ruy Guerra Mexico/Francia' 1982
de |2 candida Eréndita Guidn del autor Alemania
y de su abuela desalmada
(arcia Marquez, Gabriel La increible y toste historia Del viento y del fuego Adotfo Garcia Videla ~ Meéxico 1983

de la candida Eréndira
y de su abuela desajmada

{Pelicula sobre la filmacién
de Eréndira)
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AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES)  PAIS ANO
Garcia Mérquez, Gabriel Tiempo de morir, Tiempo de motir Jorge Ali Triana Colombia/Cuba (985
Argumento. Guidn del autor, Diglogos de
Carlos Fuentes.
Garcia Marquez, Gabriel Fabula de la bella palomera. Fibula de la bella palomera Ruy Guerra BrasilEspaia 1987
Argumento vinculado con Guidn del autor
un fragmento del Amor en
los tiermpos del cblera.
Serie Amores dificiles.
(arcia Marquez, Gabriel Milagro en Roma. Milagro en Roma. Lisandro Dugue Colombia/ Espafia 1988

Argumento vinculado

al cuento La santa, de
Doce cuentos peregrinos.
Serie Amores dificiles.

Guidn del autor.

Garcia Méarguez, Gabriel

Cartas del parque.
Argumento vinculada con
un fragmento de El amor en
los tiempos del cdlera.
Serie Amores dificiles.

Cartas del parque.
Guién del autor, el director,
y Eliseo Alberto Diego

Tomas Gutiérrez Alea

Cuba/Espaiia 1988

Garcia Marquez, Gabriel Yo soy el que ti buscas. Yo soy el que 40 buscas. Jaime Chavarri Espafia 1988
Argumento. Guion de! autor, el director
Serie Amores diffciles ¥ Jvan Tebar.

Garcia Marquez, Gabriel El verano feliz E! verano feliz Jaime Humberto Mexico/Espafia 1988

de la sefiora Forbes.
Serie Amores dificiles.

de la sefiora Forbes
Guidn del autor y el director

Hermosilio

(Sigue)
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Cuadro 2 (Continuacion)

AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES) PAIS ANO

Garcla Marquez, Gabnel Un domingo feliz. Un domingo feliz. Olegario Barrera Venezuela/ 1988
Argumento. Guidn del autor, el director y Espafia
Serie Amores dificiles. Eliseo Alberto Diego

Garcia Marquez, Gabriel Un sefior muy viejo con Un seiior muy viejo con Fernando Birri Cuba/Ttatia/ 1988
unas alas enormes unas alas enormes Espaiia

Garcia Marquez, Gabriel Me alquilo para sofiar Me alquilo para sofiar Ruy Guerra Cuba/Brasil 1992

Garcia Marquez, Gabriel Edipo Alcalde. Edipo Alcalde Jorge Ali Triana Colombia/Cuba/ 1996
Argumento. Guidn del autor. México

Garcia Marquez, Gabriel El coronel no tiene El coronel no tiene Arturo Ripstein México 1999
guien le eseriba quien le escriba

Gimeno, Ramon y Argumente La estrategia del caracol. Sergio Cabrera Colombia/ltalia  [993

Cabrera, Sergio Guidn de Humberto Dorado.

Meia, Juan Diego La vieja guardia La vigja guardia Victor Gaviria Colombia 1984

Montafio, Antonie Las dias del miedo, Los dias del miedo Sin director Colombia Sin afie
Argumento.

Mutis, Alvaro I.a mansion de Araucaima La mansion de Araucaima Carlos Mayolo Colombia 1986

Pombao, Rafael Renacuajo paseador Renacuajo paseador Luis Enrique Catillo  Colombia 1976

Mateus
Pombo, Rafael La pobre vigjecita La pobre viejecita. Fernando Laverde Colombia 1977
Cine de animacion,

W piappn)) oy
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AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES)  PAfs ANO
Pombo, Rafael Simdn el bobito Simon el bobito Luis Entique Catilioc Colombia 1978

: Mateus
Pombo, Rafael Toche Bemol Toche Bemol Luis Enrique Cattllo Colombia 1987

Mateus
Tétlez, Hernando v Espuma y nada mas, de Téllez  El dia de las Mercedes. Sin director Colombia Sin afio
Montafio, Antonio y Ef aire turbio, de Montafio.  Guidn de Antonio Montafio
¥ Dunav Kusmanich.

Trugue, Carlos Argumento El dia que termino el verano Mario Mitriotti Colombia 1987
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Cuadro 3
INVENTARIO PARCIAL DE PELICULAS BASADAS EN TEXTOS DE OTROS GENEROS DE AUTORES COLOMBIANOS
AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES) PAIS ARO
Alvarez Gardeazibal, Gustavo  Condores no entierran todos los ~ Condores no entierran todos los - Francisco Nbrden Colombia 1984
| dias (novela) dias
Cabrujas, José Ignacio El dfa que me quieras (Teatro}  El dia que me quieras Sergio Dow Colombia- 1986
Venezuela
Cabrujas, José Ignacio Una noche oriental{ Teatro) Una noche oriental Miguel Curiel Venezuela 1986
Cabrujas, José Ignacio Profundo {Teatro) Profundo Antonio Llerandi Venezuela 1987
Garcia Marquez, Gabriel Presagio. (Argumento, fragmento) Presagio Luis Alcoriza Mexico 1974*
| Vinculado con la novela Cronica
! de una muerte anunciada.
Garcia Mérquez, Gabriel Crénica de una muerte Cronica de una muerte Francesco Rosi Italia 1987
' amunciada (Novela) anunciada.
Isaac, Jorge Maria (Novela) Maria (Primer largometraje Maximo Calvo y Colombia 1921
colombizno) Alfredo del Diestro
Isaac, Jorge Maria (Novela) En busca de Maria Luis Ospina y Colombia 1985
(Cortometraje) Jorge Nieto
Mutis, Alvaro Mlona llega con la luvia Itlona llega con la lluvia Sergio Cabrera Colombia- 1996
‘ {Novela) Cuba- Espafia
Navajas, Esteban La agonia de] difunto (Teatro) ~ La agoniz del difunto Dumav Kuzmanich Colombia 1981
Pombo, Rafael 7 {Poema) El rey chumpibe José Maria Nieto Roa ~ Colombia 1983
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Cuadro 4

INVENTARIO DE PELICULAS BASADAS EN TEXTOS LITERARIOS PARA CLASIFICAR
POR GENERQ, CONFIRMAR O COMPLETAR INFORMACION

AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES) ANO
Bajarano, Juan José Atrapados en el trdpico?G?  Atrapados en el tropico Ciro Durdn Colombia 1988
Bulgakotv, Ivin 77 {Cuento) Suave el aliento Natalia lartovsky Colombia 1986
Garcia Marquez, Gabriel ~ El mar del tiempo perdide  El mar del tiempo perdido  Solveig Hoogesteijn Venezuela - Alemania 1981 *#
{Confirmar pais yafiode 719797
produccidn)
Garcia Marquez, Gabriel ~ La siesta del martes La siesta del martes Manuel Huck Espafia (setic de TVEse 1979

hicieron: Ademds: Escrito  **#
en América y Garcia
Mérquez: La magia de lo

real direccion Ana Cristina
Navarro)
Garcia Mirquez Escrite en Anerica Garcia  Escrito en América Garcia  Ana Cristina Navarro Espafia (serie de TVE se
Mirquez: Lamagiadelo  Mirquez: L.a magia de lo hicieron: Ademas: y
real real direccion)
Sinchez, Isabel Canaguaro (G1) Canaguaro Dumav Kuzmanich Colombia 1981
Shua, Ana Maria Soy paciente
Shua, Ana Maria Los amores de Laurita

(Sigue)
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Cuadro 4 (Continuacién)

AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES)  PAiS ANO
Tiempos de sequia. Tiempos de sequia. Julio Luzardo Colombia 1962
La sorda. La sorda. Julio Luzardo Colombia 1962
El rio de a tumba. El rio de Ja tumba. Julio Luzardo Cofombia 1962
Técnicas de duelo (Y Sergio Cabrera Cofombia 19947

Aguila no cazan moscas)
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INVENTARIO PARCIAL DE TEXTOS LITERARIOS NO HISPANOAMERICANOS

ANEXO

LLEVADOS AL CINE EN HISPANOAMERICA

AUTOR (ES) TEXTO PELICULA DIRECTOR (ES)  PAlS ANO

Arniches, Carjos y Extremera  Don Quintin, el amargae La hija del engafio Luis Bufivel México 1651

{Nac?) (Sainese)

Becket, Samuel Acto sin palabras (?7) (Teatro) Akt utan ord Acto sin palabras 1l Guillermo Alvarez Colombia- 1976
Suecia

Maupassant, Guy El papd de Simén (Cuento) Belia Ventura Colombia 1985

Mejia Vallejo, Manuel El sillon del forastero El sillén del forastero

Mejia Vallejo, Manuel El espantapéjaros El espantapdiaros

Mejia Vallejo, Manuel La venganza La venganza

Shéjojov, Mitail (Nac) El potritio (Cuento) El potro churstiero Luis Alfredo Sanchez ~ Colorhia 1985
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