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Maria Luisa Carnelli y el margen doble

Laura Maria Martinez Martinez'

Resumen. Maria Luisa Carnelli (La Plata, 1898 - Buenos Aires, 1987) fue una escritora argentina, periodista, letrista de
tangos y cronista durante la guerra civil espafiola. A pesar de su profusa obra literaria —con los libros Versos de mujer
(1923), Rama firagil (1925), Poemas para la ventana del pobre (1928), jQuiero trabajo! (1933), U.H.P. Mineros de
Asturias (1936) y De la llama al incendio (1967)—, raramente se la recuerda. Incluso sus letras de tango mas célebres —
como “Cuando llora la milonga”, “Se va la vida” o “Pa’l cambalache”— se han propagado en el tiempo con independencia
a su autoria, sin mencion a su nombre. Para reparar este olvido, este articulo pretende ahondar en la figura de Maria Luisa
Carnelli mediante dos enfoques. En primer lugar, a la luz de su correspondencia y de la prensa de la época, analizaré su
posicion en el campo intelectual argentino y trazaré su biografia literaria. En segundo lugar, mediante el analisis de la
recepciodn critica de su obra desde el momento de su publicacion hasta la actualidad, postularé que el margen en el que
hoy se encuentra Carnelli es fruto de unas estrategias criticas concretas que deslegitimaron su escritura y fueron
excluyéndola de manera paulatina.
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[en] Maria Luisa Carnelli and the double margin

Abstract. Maria Luisa Carnelli (La Plata, 1898 - Buenos Aires, 1987) was an Argentine writer, journalist, tango lyricist
and chronicler of the Spanish Civil War. Despite her prolific literary work —with the books Versos de mujer (1923), Rama
fragil (1925), Poemas para la ventana del pobre (1928), jQuiero trabajo! (1933), U.H.P. Mineros de Asturias (1936)
and De la llama al incendio (1967)— is rarely remembered. Even her most famous tango lyrics —such as “Cuando llora la
milonga”, “Se va la vida” or “Pa'l cambalache”— have spread independently of their authorship, without her name being
mentioned. In order to rectify this omission, this article aims to explore the figure of Maria Luisa Carnelli from two angles.
First, I will analyse her position in the Argentine intellectual field and trace her literary biography through her
correspondence and the press of the time. Secondly, by analysing the critical reception of her work from the time of its
publication to the present day, I will postulate that the marginal position in which Carnelli finds herself today is not
natural, but rather the result of specific strategies. Specific critical techniques that have delegitimised her work and
gradually built up her marginal position.
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Maria Luisa Carnelli (La Plata, 1898-Buenos Aires, 1987) estableci6 una relacion timida y esquiva con el
campo intelectual argentino. A pesar de inscribirse en la poética del grupo Boedo, no consiguid ser una mas
de su nomina de participantes; a pesar de romper las pautas literarias del grupo y aproximarse a artificios
vanguardistas mas propios de Florida, nunca desperto interés en estos tltimos. Como todas las escritoras
vanguardistas, tuvo que enfrentarse a un entramado cultural de dificil acceso?, donde las posiciones de poder
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2 Si bien la historia literaria puede ficilmente concebirse como la repeticién de una hostilidad hacia las escritoras, en los circulos vanguardistas el
sexismo se incremento al tefirse de beligerancia y declararse abiertamente. Para observar esta particularidad, basta volver a los manifiestos: en
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eran ocupadas por figuras masculinas con ideas preconcebidas de lo que podia o no hacer una mujer, de lo que
debia o no escribir una escritora. Carnelli protagonizé una trayectoria literaria marcada por el margen: escribid
textos con pseudonimo masculino, encontrd dificultades para conseguir editorial y publico libros de escasa
repercusion en la prensa. Con el paso de los afios y el paso de la critica, el margen se convirtié paulatinamente
en olvido.

Para desentrafiar la escasa trascendencia de su obra de vanguardia, en primer lugar, haré un hilo tentativo
de sus relaciones biograficas con el campo intelectual, donde pretendo mostrar las arenas movedizas en las que
se encontraba una mujer en la vanguardia, pero también aportar datos concretos que he encontrado en la
investigacion de archivo. En segundo lugar, estudiaré la recepcion en prensa de los libros de Carnelli, para
descubrirla como una critica de doble estandar, contaminada por la retorica del sexo, que dificulté (cuando no
imposibilitd) la circulacion de la obra carnelliana.

1. Una Clara Beter de carne y hueso

“Pareciera que los escritores de izquierda han encontrado a la verdadera Clara Beter”, apunt6 Tania Diz sobre
Maria Luisa Carnelli (2015: 253). Después del revuelo que ocasiond Versos de una... en el grupo de Boedo,
después de la fascinacion que despertd en Elias Castelnuovo y de la decepcion generalizada al descubrir que
detras del libro estaba César Tiempo y no una prostituta sufriente’, pareciera que los boedistas tendrian la
mirada predispuesta para la escritura de Carnelli. ;Acaso no era ella la escritora que anhelaban: la mujer que
escribia sobre las miserias del mundo? Lo interesante de traer a colacion este engafio literario es que los
escritores del grupo no vieron a Carnelli —o no lo suficiente—, porque las ndminas masculinas de las historias
literarias raramente corresponden a la ausencia de escritoras dentro del campo intelectual. Mas bien, suele ser
un problema de percepcion: los escritores no dan cuenta de las mujeres con las que comparten espacios, los
criticos cristalizan (y reproducen) esos ejercicios de miopia. Como veremos en las paginas que siguen, Carnelli
formoé parte del sector de izquierdas de la intelectualidad argentina, participd en sus revistas, apoyd sus
protestas y, sin embargo, nunca logré salir de margen.

Maria Luisa Carnelli nacio en 1898 en La Plata en el seno de una familia conservadora, de origen italiano,
que en seguida le ensefio los limites sociales femeninos —por ejemplo, no la dejaban escuchar tango porque era
musica de varones. Si bien al principio adopto las normas del entorno y al poco de recibirse de maestra se caso,
hacia 1922 se convirti6 ella también en una mujer desobediente y se march6 con un hijo pequefio a la ciudad
de Buenos Aires, realizando un peregrinaje similar al de otras escritoras argentinas como Alfonsina Storni. Al
mismo tiempo que daba comienzo a su carrera periodistica en revistas como £/ Hogar, Caras y Caretas, Fray
Mocho y Atlantida y en diarios como Critica y Noticias Grdficas, empezo a escribir poemarios de estilo
intimista como Versos de mujer (1923) y Rama fragil (1925).

A la par que se adentrd en la bohemia literaria y periodistica, Carnelli se acerco al territorio del arrabal y
del lunfardo. A través de su compaiiero, Enrique Gonzalez Tufidn, que escribia resefias de tango para Critica,
le llegd la propuesta de escribir un tango para el director de orquesta Julio Caro (Tarcus, 2021). En 1927,
haciendo el trabajo que en principio le habia sido encomendado a Carlos de la Pua, escribié su primera letra
de tango: “El Malevo”. De esa manera inici6 una profusa carrera como letrista, con piezas tan conocidas como
“Se va la vida”, “Cuando llora la milonga”, “Primera agua” o “Pa’l cambalache”, que llegaron a interpretar
artistas célebres como Azucena Maizani y Carlos Gardel.

No obstante, hay datos que sefialan una relacion con el mundo del tango no exenta de complejidades: (a)
en primer lugar, Carnelli firmé con los pseudoénimos de Luis Mario —su nombre invertido y masculinizado—y
de Mario Castro —el nombre de su hijo—, lo que demuestra una conciencia sobre las reticencias hacia las mujeres

1909, Filippo Tommaso Marinetti preconizo tanto la guerra como el desprecio a la mujer en el “Manifiesto Futurista”; en Puerto Rico, los euforistas
clamaron “Elevamos nuestra propuesta por encima del recuerdo y la mujer” (Schwartz, 1991: 215) y en México, los estridentistas afirmaron: “Ser
estridentista es ser hombre. Solo los eunucos no estaran con nosotros” (Schwartz, 1991: 215).

3 César Tiempo publicé un poema firmado con el nombre de Clara Beter en la revista Claridad, de la que era secretario técnico. Ese poema en seguida
interesd a los demas miembros de Boedo, especialmente a Elias Castelnuovo, y quisieron entrar en contacto con la autora por correspondencia.
Para continuar la farsa, Tiempo le solicité a un amigo rosarino usar su direccion como la de Clara Beter e incluso le pidi6 que copiase a mano las
cartas y poemas que ¢l escribia desde Buenos Aires. Mientras tanto, en Claridad se fueron publicando poemas hasta que se conformo el libro Versos
de una... El engafio se le iba de las manos a Tiempo, pero lo mantuvo a pesar de las sospechas y a pesar de que Castelnuovo mandase a un séquito
de Boedo a buscar a la supuesta prostituta en Rosario. Finalmente, Tiempo tuvo que admitir que ¢l era Clara Beter ante la colera de Castelnuovo y
Leonidas Barletta. Para mas informacion sobre este célebre episodio de la literatura argentina, véase Candiano y Peralta (2007: 242-249).
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en el ambiente masculino del tango; (b) en segundo lugar, en una entrevista al final de su vida, la autora narrd
ese olvido tan comun con respecto al nombre de las mujeres: “Lamentablemente, De Caro en sus memorias da
como autor a Mufoz, pero la letra la escribi yo” (citado en Pison, s.f.); y (c) por tltimo, también es relevante
lo que recoge un blog especializado en tangos sobre la mala atribucion de sus letras: “las malas lenguas han
dicho que sus letras mas populares no las escribié ella sino quien fuera su pareja sentimental, hasta su
fallecimiento en 1943, Enrique Gonzalez Tufion” (Pisén, s.f.).

A pesar de las novedades que incorpord Carnelli a las letras de tango*, seria un error enclaustrarla solo en
esta faceta, pues ella misma apunto6 que su papel de letrista prolifica se debidé mas a malabares econémicos que
a busquedas creativas: “Escribi letras de tango porque sobreviven mas, por su popularidad y porque con la
letra de "Cuando llora la milonga” de Filiberto, gané mas que publicando ocho libros” (citado en Tarcus, 2021).
Aunque tuvo compromisos cotidianos con el tango y con el periodismo, siempre estuvo persiguiendo la Ginica
escritura que no le reportaba beneficios econdémicos: la poesia y la ficcion.

También tempranamente se vincul6 con los medios izquierdistas. En octubre de 1925 ya colabor6 con un
poema en Revista de Oriente, el 6rgano de la Asociacion de Amigos de Rusia (Tarcus, 2021). Estas
inclinaciones politicas también se vieron pronto en sus libros, especialmente en Poemas para la ventana del
pobre (1928) y Mariposas venidas de horizonte (1929), donde ademas comenzo el abandono paulatino de las
formas tradicionales, incluida la rima. Este viraje social provoco el estrechamiento de los vinculos con el
grupo de Boedo, lo cual puede observarse en la resonancia intermitente que empezo a tener a partir de 1928
en la revista Claridad.

En noviembre de 1928, en el apartado de “Primicias y Minucias Literarias” elucubraban sobre el Concurso
Literario Municipal y decian: “De todas las mujeres que en €l participan solo se hace acreedora a premio la
poetisa Maria Luisa Carnelli, quien supera con Poemas para la ventana del pobre su recordado Versos de
mujer, y se coloca en primer plano de las culturas liricas del pais” (Zeitlin, 1928: 34). En enero de 1929, en un
ejercicio critico cuestionable, hicieron un balance del afio y dijeron: “De las numerosas mujeres que publican
libro el afio ultimo solo un nombre podemos mencionar sin rubor: Maria Luisa Carnelli, autora de Poemas
para la ventana del pobre, verdaderamente noble” (“Somero”, 1929: 10). La recepcion de su obra en Claridad,
asi como la participacion de la autora en la revista (ella firmo la nota “Una protesta. Contra el retiro de la carta
de ciudadania al escritor Elias Castelnuovo” afios después), dan cuenta de la situacion en la que se encontraba
dentro del campo intelectual argentino: sus obras circulaban entre los escritores de izquierda y ella, si bien
habitaba el margen, ocupaba un lugar proximo a los escritores preocupados por las miserias sociales.

El nombre de Carnelli aparece citado nueve veces en Claridad entre 1926 y 19396, pero mas alla del nimero
(no elevado, pero si llamativo ante la escasa repercusion de las obras de Maria Luisa Carnelli en la prensa de
la época), resulta revelador el nombre de quien firma la mayoria de las notas. Bajo las iniciales “I.Z.” se sitia
continuamente a Carnelli como parte del panorama literario en “Primicias y minucias literarias” y se
mencionan sus libros positivamente. Son notas criticas que destacan por la actitud elogiosa hacia la literatura
escrita por mujeres: “Abundan mujeres, algunas de calidad, como Maria Luisa Carnelli, Herminia C. Brumana
y Sara de Etcheverts. Otras insignificantes, pero infinitamente mas activas que el sexo opuesto y capaces de
darnos mas de una sorpresa” (Zeitlin, 1929: 34). No obstante, se trata de particularidades que ganan en
importancia cuando en diciembre de 1929 las iniciales se descubren como “Israel Zeitlin”, el nombre de
nacimiento de César Tiempo. Si bien este dato es relevante por la coherencia con la que Tiempo se aproximo
a la escritura de mujeres en la época, lo es sobre todo porque significa que la obra de Carnelli fue continuamente
leida y alabada por uno de los miembros principales de Boedo.

Sin embargo, colocar a Carnelli Ginicamente en el margen femenino de Boedo seria dar una vision
demasiado simple del margen poliédrico que habito. Nicolas Olivari le dedico en 1929 El gato escaldado: “A

4 Florencia Abbate analiza las modernizaciones de Carnelli respecto a la tradicion tanguera: cuando versiona la figura del compadrito, Carnelli escapa
a los topicos de la violencia contra las mujeres y del proxenetismo. Ademas, en “Se va la vida” rompe con la idea del amor romantico al liberar a
las mujeres de un destino funesto: “Deci, pa qué queres / llorar un amor / y morir, tal vez, de desesperanza. / No regués la flor / de un suefio infeliz
/ porque, a lo mejor, / la suerte te alcanza / si te decidis” (2019: 38).

* Los primeros destellos vanguardistas de Poemas para la ventana del pobre (1928) fueron rapidamente percibidos por la critica: Raal Osorio en su
resefla de Caras y Caretas aludié a “la nueva sensibilidad” (1929: 18), mientras que desde La literatura argentina se menciond directamente el
vanguardismo (“Poemas”, 1929: 21).

¢ Maria Luisa Carnelli aparece mencionada en Claridad: (1) en la nota “Somero balance de la produccién literaria de 1928 sin firma de enero de 1929,
(2) en “Primicias y minucias literarias” firmada por 1.Z. en julio de 1929, (3) en “Primicias y minucias literarias” firmada por I.Z. en octubre de
1929, (4) en “Primicias y minucias literarias” firmada por I.Z. en noviembre de 1929, (5) en “Instalacion y cronica del afio literario” firmada por
Israel Zeitlin en diciembre de 1929; (6) en una nota sobre el Concurso Municipal de Literatura firmada por 1.Z. en abril de 1930, (7) en una reseila
de jQuiero trabajo! firmada por W. en diciembre de 1933, (8) en una nota sobre la revista América Libre de septiembre de 1935, y (9) como
firmante de la protesta “Contra el retiro de la carta de ciudadania del escritor Elias Castelnuovo” en junio de 1936.
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Enrique Gonzalez Tufion. A Maria Luisa Carnelli. Los mas buenos, los mas fieles, los mas leales” (1966: 5),
lo que permite precisar sus nexos dentro del campo intelectual. Al igual que los hermanos Tufién y Olivari,
Carnelli formaba parte de la version ampliada del campo literario de la década de los veinte; era una mas de
los escritores de origen inmigrante, sin capital simbdlico, que se adentraron en el campo cultural mediante la
tematizacion del margen y la ideologia de izquierdas como tnico pasaporte’. Siguiendo con la categorizacion
de Beatriz Sarlo (2020), Carnelli también era una marginal.

Por otro lado, estos lazos literarios permiten problematizar la posicion de Maria Luisa Carnelli respecto a
los grupos de Boedo y Florida. A pesar de que la ideologia izquierdista y el origen barrial de los hermanos
Tufién ha hecho que los criticos revisen su cercania con Boedo, ya ha sido suficientemente demostrado que
ambos formaron parte nuclear de Florida. No solo Enrique Gonzalez Tufidn fue colaborador asiduo de Martin
Fierro, sino que era quien se encargaba de los famosos epitafios contra Boedo. Suya es la frase: “Florida es la
obra, Boedo la mano de obra”, y muchos criticos le atribuyen la ocurrencia del nombre de “Boedo” para
burlarse de los autores de Nosotros y Extrema Izquierda (Candiano y Peralta, 2007: 265). Por su parte, Nicolas
Olivari representa una figura en transicion entre ambos grupos, pues a pesar de que era miembro de Boedo,
fue expulsado del grupo a raiz de la publicacion de La amada infiel y Raul Gonzalez Tufion lo llevo a Florida®.
No me parece casual que Carnelli estuviera rodeada de figuras cuyas adscripciones han sido debatidas por la
critica, ya por un contenido ideologico que no casaba con el grupo (Enrique Gonzalez Tufion), ya por ser un
miembro “infiel” (Nicolas Olivari). Las borrosidades de las adscripciones descubren la porosidad de ambos
grupos, pero sobre todo la posicidon intermedia, tanto estética como situacional, en la que se encontraba
Carnelli’.

Su cercania con los intelectuales de la izquierda argentina puede observarse también en la publicacion de
su novela vanguardista ;Quiero trabajo! (1933) en la coleccion Cometa de la Editorial Tor —que ya contaba
en el catalogo con La vida de Lednidas Barletta, 45 dias y 30 marineros de Norah Lange, La mosca verde de
Nicolas Olivari (Diz, 2015: 250)—, y muy especialmente en el prologo firmado por el trotskista boliviano
Tristan Marof. Siguiendo con el poder enunciativo de cualquier prologo, Marof legitimo la escritura de Carnelli
en el terreno especifico de la intelectualidad de izquierdas. La destaco por ser una escritora que prestaba
atencion a las miserias del mundo y las escribia de forma realista. Precisamente lo que buscaban los escritores
de Boedo:

Por el hecho de haber escrito Maria Luisa Carnelli una obra profundamente realista y humana, se coloca a la
vanguardia de los escritores que tienen el coraje y la valentia de describir su medio ambiente, que aqui como
en todas partes, tiene sus vicios terribles y sus pecados, resultantes del sistema que gravita sobre €l. [...]

El estilo es interesante y lleno de sorpresas. Hay escenas que le recuerdan a uno la vida multiforme y torturada
de John Dos Passos que nos describe en “Manhattan Transfer”. Los personajes son evidentes. Existen. Ya no
es posible escribir novelas imaginarias. Hoy dia la vida es una historia novelesca de amargura y de dolor. Se
diria que la escritora desde su puesto en la contienda por el pan, ha participado en todas las luchas miserables
y diarias, escribiendo estas paginas todavia con la emocion de los instantes vividos, los ojos llorosos y
desesperanzados (Marof, 1933a: 10-11).

La historia del prélogo de Tristan Marof desvela un dato valioso acerca de la posicion de Carnelli dentro del
campo intelectual. Frente a los que adjudican a Enrique Gonzalez Tufion el éxito de sus letras de tango o los
que pueden pensar que Carnelli se valié de su figura para situarse mas comodamente en el ambiente literario,
es interesante comprobar que Marof no escribid el prologo por peticion de Tufion, sino a su pesar. Asi se lo
explicaba Marof a Cayetano Coérdova Iturburu en una carta de 1933:

" El concepto de la ideologia de izquierda como pasaporte lo plantea Beatriz Sarlo en Una modernidad periférica: “La revolucion rusa y los escritores
europeos que la defienden son el cosmopolitismo de la izquierda intelectual argentina. Frente al europeismo que sefialan en los martinferritas, el
cosmopolitismo de izquierda aparece no solo como solucion moral, sino también como la dimensioén cultural donde pueden moverse sin los
pasaportes poseidos por Borges, por Giiiraldes, Victoria Ocampo o Girondo. Si les ‘falta cultura’, encontraron al margen de la cultura literaria una
nueva cultura politica que, también, les proporciona perspectivas sobre la literatura, el arte y la funcion del escritor” (2020: 129).

8 Nicolas Olivari conté en sus memorias como el grupo de Boedo lo eché a causa de La Amada Infiel: ““Se indignaron y en cierto modo me consideraron
traidor del movimiento y me expulsaron sin mas. [...] Como en el tango, sali a la calle desconcertado, y dio la casualidad que me encontré en la
puerta de la libreria a Ratll Gonzalez Tufién, quien habia leido mi libro y le gustaba. Me abrazo, y al saber de mi cuita, ya tutedndome, me dijo:
‘No importa. Te llevo a Florida. Y asi fue”” (citado en Candiano y Peralta, 2007: 5).

° Su novela ;Quiero trabajo! (1933) da cuenta de la vanguardia estético-politica que Carnelli encarnaba: por un lado, el libro propone una narrativa
miserabilista y un llamamiento revolucionario que casa con los planteamientos de los escritores de Claridad; por otro, presenta saltos narrativos,
una estructura fragmentaria, y preocupaciones formales —como collages e imagenes geométricas— mas propias de la vanguardia estética.
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Maria Luisa le enviara su libro. Le escribi recomendandola que lo presentara a [ilegible]. Enrique no me
escribe. Probablemente esté resentido porque puse prologo a Maria Luisa. Yo no podia negarme. Los dos son
mis amigos y las cuestiones privadas no me interesan (Marof, 1933b).

Marof, que llevaba algiin tiempo quejandose en la correspondencia sobre la falta de cartas de Gonzalez Tufion,
insinuaba que en ese momento Carnelli y Enrique Gonzalez Tufidon estaban distanciados, y que el hecho de
que €l le pusiera prologo a ella podria haber herido al hermano mayor de los Tufion. Si bien las vicisitudes
amorosas de Carnelli solo cobran importancia en cuanto sirven para posicionarla geograficamente y trazar
algunos aspectos de su biografia', lo interesante es lo que la carta revela: fue Carnelli la que le propuso a
Marof que le prologara y él aceptd por la relacion de amistad que habia entre ambos!!.

Las vinculaciones de Carnelli con el sector izquierdista de la intelectualidad argentina vuelven a revelarse
con la invitacion a la fiesta de despedida por su ida a Espafia. La carta de invitacion los cita el miércoles 18 de
julio de 1934 y dice: “Con motivo de su viaje a Europa, nosotros amigos y compafieros de Maria Luisa Carnelli:
le ofrecemos esta demostracion” (“Demostracion”, 1934). A pesar de que no hay datos en la prensa que
permitan conocer cudl fue la nomina real de asistentes, la lista de invitados'? de la nota insinua los lazos de
Carnelli: por un lado, aparecen integrantes de Boedo como Lednidas Barletta, Elias Castelnuovo, César
Tiempo, Alvaro Yunque, Antonio Zamora, Nicolas Olivari y Roberto Arlt; por otro, intelectuales de relevancia
politica como Cayetano Cordova Iturburu, Anibal Ponce, Tristin Marof, José Vasconcelos y, también,
escritoras afines como Alfonsina Storni y Blanca Luz Brum!.

Carnelli viaj6 a Espafia en 1934 y, salvo un breve retorno, permanecié alli hasta 1938'*. Como Roberto
Arlt, estuvo en los momentos previos al estallido de la guerra civil espafiola. Como cronista cubrio lo sucedido
con el pueblo asturiano en la Revolucion de Octubre en el libro U.H.P. Mineros de Asturias (1936) y durante
los afios de la guerra fue corresponsal de Ahora. Periodico Ilustrado. Ademas, envio cronicas a Noticias
Grdficas, Critica, Noticiario Espaiiol y la Nueva Esparia —periddico en el que aparecié fotografiada junto a
Raul Gonzalez Tufién en el frente de Madrid— y fue colaboradora asidua de medios espafioles como Ayudal,
El Soly Blanco y Negro.

El margen disminuyo6 en su etapa espafiola, pues Carnelli se integro con desenvoltura en el ambiente
republicano: formo parte del Socorro Rojo Internacional (S.R.I.)", entablé amistad con la politica republicana

10 La biografia de Carnelli se pierde y se borra en muchos puntos. Por recomendacién médica, Enrique Gonzélez Tufidn se trasladé a las sierras
cordobesas en la tltima década de su vida y permaneci6 alli hasta su muerte en 1943. ;Fue Carnelli con ¢1? Si bien la carta de Marof parece aludir
a un distanciamiento entre ambos y los numerosos viajes de ella al extranjero insistirian en esta idea, hay una carta de Enrique Gonzalez Tufién a
Luis Reinaudi del 27 de febrero de 1941 que insinta la idea contraria: “El libro no importa. Es decir, importa porque me ha conmovido con el
articulo que sobre €l escribiste. Te lo agradezco y cuanto. No solamente por mi, sino por mi mujer que se alegra cada vez que hablan de mi, con
una alegria realmente emocionante” (Gonzalez Tuifion, 1941).

! Es una amistad que prevaleci6 en el tiempo, puesto que en 1935, cuando Marof fue arrestado por la policia con la amenaza de extraditarlo a Bolivia,
Carnelli fue una de las firmantes del Comité Pro Retorno de Tristan Marof'y ese mismo afio envi6 una colaboracién a América Libre, la revista que
dirigia Marof desde la ciudad de Cordoba (Tarcus, 2021).

12 En la némina de invitados no aparece el nombre de los hermanos Tufidn. Esta ausencia, ademas de insistir en la distancia entre Carnelli y Enrique
Gonzalez Tuiion, nos lleva a otra pregunta: ;cual era la relacion de Carnelli y Raul Gonzalez Tufién?, ;por qué Carnelli no escribié en Contra. La
revista de los franco-tiradores (1933), si en el mismo afio publico ;Quiero trabajo! (1933), una novela que coincidia en su paradigma de vanguardia
doble?, ;por qué no constan en la prensa cultural interacciones entre ellos, a pesar de tener no solamente vinculos familiares sino trayectorias
ideoldgicas semejantes?

13 No he encontrado resefias del evento que prueben que Blanca Luz Brum fuese a la despedida de Carnelli. Sin embargo, si tengo datos que demuestran
que se conocian. En primer lugar, el hecho de que compartian el mismo sector de intelectuales de izquierda del campo intelectual argentino y que
ambas conformaron la seccion de colaboradores de la revista Actualidad entre 1934 y 1935. En segundo lugar, y mas importante, una carta de Brum
a Juvenal Ortiz Saralegui donde le cuenta su paulatino aislamiento y hace una excepcion: “No, no veo a ningun intelectual, solamente la noche de
pascua se reunieron en mi casa mds de treinta amigos y matrimonios de Bolivia, Pertl, algunos espafioles y chilenos y hasta Maria Luisa Carnelli,
la escritora argentina que acababa de llegar de Buenos Aires de paso para México” (Brum, 1939).

!4 La critica es discordante en cuanto a las fechas de permanencia de Carnelli en Espafia. Niall Binns (2012: 179) las establece entre 1936 y 1938,
Florencia Abbate (2019: 23) entre 1935 y 1939 y Horacio Tarcus (2021) entre 1935 y 1938. A pesar de que el tiempo verbal pasado utilizado en
U.H.P. Mineros de Asturias (1936), parece incidir en que Carnelli llegé a Espaila después de la Revolucion de Octubre de 1934, creo que Carnelli
si estaba en Espafia a finales de 1934: seguramente en Madrid y no en Asturias. La nota de despedida del 18 de julio de 1934 que encontré en el
Archivo de César Tiempo y, sobre todo, el hecho de que en el poema “Puente de Segovia” aluda a sus vivencias en la capital en 1934 me inclinan
a adelantar su llegada. Ademas, puesto que U.H.P. Mineros de Asturias esta fechado en enero de 1936 en Buenos Aires y que hay una ausencia de
cronicas firmadas por Carnelli desde enero a julio de 1936, creo que debid viajar a Argentina en 1935 y regresar a Espafia con el comienzo de la
guerra en julio de 1936.

13 Bl Socorro Rojo Internacional fue una organizaciéon comunista que se radicé en Espafia en 1923, durante la dictadura de Primo de Rivera, en régimen
de clandestinidad. A partir de la Revolucion de Octubre de 1934 se convirti6 en la principal organizacion de ayuda y socorro de los presos politicos
y sus familiares, y a raiz de la guerra civil espaiiola en 1936 acabd conformando la principal base del sistema sanitario militar republicano. Ademas,
el S.R.I destaco por la importancia que tuvieron las mujeres en su desarrollo, especialmente figuras como Matilde Landa y Tina Modotti. Para mas
informacion, véase Branciforte (2011).
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Margarita Nelken y con la fotografa italo-mexicana Tina Modotti. Asimismo, mantuvo buenas relaciones con
Maria Teresa Leon, que ademas de pertenecer al S.R.I. y ser la directora de la Alianza de Intelectuales, fue
quien le facilitd la publicacion de 4 Caminos. Poemas populares de guerra (1937)y 18 de julio (1937) (Abbate,
2022: 7). Su buena acogida entre los sectores republicanos se hace patente en la nota del acto de despedida de
1938:

Maria Luisa Carnelli, la fina escritora y periodista argentina que ha compartido con nosotros, dia a dia, todos
los azares de esta guerra cruel que nos hace el fascismo, va a su pais con una mision especial que tiene como
fin conseguir el acrecentamiento de la ayuda a nuestro pueblo por parte de las masas populares de aquella
Republica.

El S.R.I,, que ha tenido en Maria Luisa Carnelli una destacada colaboradora, organizd, como despedida, un
homenaje sencillo, cordial e intimo, a tan querida camarada. Con este motivo se reunieron representaciones de
todas las actividades de nuestro pais y los amigos de Maria Luisa, en un fraternal acto, que tuvo lugar el
domingo, dia 25 del pasado (“Un acto”, 1938: 6).

En el acto tomaron la palabra importantes directivos del Socorro Rojo Internacional, representantes de los
periodistas de Madrid, miembros del Ejército Popular y del consulado argentino. Fue una despedida envuelta
en protocolos cuidadosos que incidian en el compromiso de Carnelli con la Republica, pero sobre todo en el
respeto que se le tenia en ese ambiente. Se trata de un clima de admiracion y amistad que se observa claramente
en la carta que le envido Antonio Machado después de su partida, donde le encomend6 que siguiera trabajando
para la causa espafiola desde Argentina y le escribio con un afecto palpable'®.

A la vuelta de Espatia, el hilo biografico de Carnelli se vuelve difuso y son pocos los datos que permiten
situarla geograficamente. Algunos testimonios sefialan que se incorporo al Partido Comunista Argentino y que
residid unos afios en México. Alli se reencontré con amigos que habia conocido en la Espafia Republicana,
como Tina Modotti!”, y mantuvo relaciones estrechas con David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y José
Vasconcelos. Ademas, en México participd en importantes medios izquierdistas: colaboro en la revista de los
exiliados espafioles Esparia Peregrina y también en la revista Futuro, donde escribio sobre la Argentina tras
el golpe militar de junio de 1943 y la actualidad brasilefia (Tarcus, 2021).

Es uno de los lazos que establecid en Espafia —su amistad con Margarita Nelken— lo que permite dar mayor
consistencia a sus idas y venidas. La correspondencia con Nelken, en primera instancia, desvela el vinculo de
ayuda mutua y la amistad intima que habia entre ellas (Carnelli la llama “Margaritin” y le confia sus historias
amorosas). En 1948, Carnelli entr6 en contacto con puntos importantes del campo cultural argentino por
peticion de Nelken: con la revista Sur para comprobar si habian publicado alglin texto suyo, y con Guillermo
de la Torre, quien le hablo de la dificil situacion del libro argentino. Estos contactos vuelven a colocarla en la
posicion liminar del campo, presente pero en un espacio no visible, presente pero en una situacion marginal.
A su vez, Carnelli le pidi6 a Nelken que intermediase con Luis Cardoza y Aragon y con el periddico mexicano
Excélsior para publicar algunos de sus textos.

En 1950, la correspondencia insistia en la dificil relacion de Carnelli con el campo intelectual argentino,
con el mundo editorial, y muy especialmente sefialaba una trayectoria artistica atravesada por penurias
econdmicas:

Yo, sin alternativas de importancia, tal vez vegetando un poco en un ambiente que se va espesando dia a dia,
en parte por reflejo de los acontecimientos mundiales, y en parte por la propia situacion interna, dificil
actualmente, tanto en el aspecto politico como en el aspecto econdémico [...] he comenzado a trabajar en cosas

1 Antonio Machado le escribi6: “Querida y admirada amiga: Me anuncia usted su viaje a la Argentina, donde va usted a organizar los trabajos de
solidaridad con Espaila. Yo le deseo el mas feliz arribo a su patria, y el més rapido también, si ello ha de amenguar el tiempo de su ausencia. Como
usted lleva a Espafia consigo, me parece redundante pedirle que lleve también a la Argentina, a esa gran Republica, un mensaje espafiol con una
carta mia. [...] Y no quiero seguir. De espafiolismo, querida amiga, nada tiene usted que aprender de mi. Usted sabe muy bien que los enemigos de
Espaila son enemigos de todas las Espafias. Lleve usted a los suyos un saludo fraterno y la expresion de una gratitud infinita. Su amigo que la
admira Antonio Machado” (2009: 454).

17 Cuando Tina Modotti murié en 1942, Maria Luisa Carnelli escribié un folleto con sus recuerdos: “Conoci a Tina hace afios. La quise con afecto
profundo, me deleité siempre el espectaculo magnifico de su alma grande, bella, excelsa. No he conocido jamas mujer alguna que la superase en
finura espiritual. Su sensibilidad siempre abierta, su comprension siempre profunda, su reflexion siempre clara, hacian de ella una criatura de
excepcion. Sacudida por todas las tormentas, mantuvo siempre tenso y firme su espiritu” (Barckhausen, 1989: 291).
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de turismo, pero hasta ahora no tiene grandes perspectivas el asunto; quizas se haga algo mas adelante. Pero
hay que vivir Margarita, y en época de inflacion, con la vida encarecida increiblemente'® (Carnelli, 1950).

Dos afios después, Carnelli sentencid: “De mis poemas ya ni hablar”, y le conto las pocas perspectivas de
publicacion. A lo largo de la carta, el animo iba decayendo hasta que al final dijo: “Te ahorro el final y te
pregunto Margaritin, ;vale la pena escribir y escribir para encajonar? Creo que no” (Carnelli, 1952a).

La situacion no mejoro. El 27 de diciembre de 1952, Carnelli incidié en la problematica situacion del libro
argentino y se posicioné como uno de los tantos escritores que se dedicaban al periodismo para subsistir:

Yo trabajo bastante, no hay remedio de holgar si tienes que ganarte los garbanzos, y te aseguro que hoy dia
hay que faginar [sic] para ganarlos, pues ni que fuesen de oro al precio que estan. Esta calamidad de la carestia
creo que la estan padeciendo en todas partes, de modo que para qué te hablo. Mi tarea se reduce al periodismo,
esa maquina infernal que ha sido inventada para exprimir nuestras ideas y triturarlas sin misericordia. Pero,
(quién escribe libros hoy? Los editores van a lo que creen beneficio facil y con un criterio selectivo bastante
curioso nos dan gato por liebre (Carnelli, 1952b).

Aunque la frecuencia de las cartas se interrumpe en la década de los cincuenta (posiblemente porque entre
1953 y 1955 Carnelli volvid a residir en México), en noviembre de 1967 hay una carta que permite vislumbrar
como los problemas econdémicos y de publicacion continuaron. En esta ultima carta, Carnelli expresé las
dificultades que estaba teniendo para encontrar editor para su nuevo libro de poemas y lo caro que se habia
vuelto hacer una edicion. A pesar de que el libro en cuestion no esta disponible en ningun catalogo, hay
pequeiias referencias que permiten afirmar que el poemario De la llama al incendio se publicéd efectivamente
en 1967, Veintitin afios después, en 1989, Carnelli muri6 olvidada en Buenos Aires.

2. Borrar al incluir

Cuando Bonnie K. Frederick (1995) analiza La historia de la literatura argentina (1920) de Ricardo Rojas,
resalta su interés —excepcional para la época— por incluir a las escritoras del siglo XIX y mencionar numerosas
obras escritas por mujeres. No obstante, Frederick problematiza la forma de incluirlas y recuerda que sobre
Josefina Pelliza dijo que “tenia mas vocacion que talento” (Rojas, 1925: 707), que Juana Manso se parecia a
Sarmiento en su cara y sus intereses pedagogicos, pero que su obra “muy estimada en su época, ha vivido
menos que su nombre” (792); y que la poesia de Agustina Andrade fue la expresion de “una ingenua
sensibilidad” (792).

Mas alla de remarcar el tono condescendiente de los comentarios, Frederick insiste en el papel reproductivo
de la critica literaria: la antologia de Rojas alcanzé un prestigio inusitado y han sido considerables los criticos
e historiadores que han repetido sus juicios, de tal forma que las ideas discriminatorias sobre las escritoras se
han cristalizado en el debate cultural:

Asi, es especialmente importante entender el contenido de doble filo de este capitulo famoso; en esencia, la
manera en que se incluy6 a las mujeres termina como una suerte de exclusion. Rojas ensefio a la gente que lo
leia que, aunque si habia escritura de mujeres, no era “buena” ni “importante” y se la podia obviar sin disculpa
alguna. Al segregar a las mujeres en un capitulo aparte, Rojas las sac6 del contexto de sus contemporaneos
varones y dejo la impresion de que las mujeres no participaban en las corrientes literarias principales, es decir
las de los varones (Frederick, 1995: 3).

Frederick reitera que el margen femenino no se construye tinicamente a través de olvidos, pues la forma de la
critica es también determinante para la trascendencia literaria. Al hablar de “contenido de doble filo”, subraya
la existencia de una critica distinta para la escritura de las mujeres y se inscribe en el corpus de la metacritica
feminista. Se trata de un abordaje critico que ya vislumbro Mary Ellman en 1968, cuando propuso el concepto

18 Al final de esta carta se puede apreciar como la preocupacién econdmica atraviesa todas las esferas vitales. Quiere ir a México pero dice : “A ratos
siento impulsos de regresar, pero, ;quién viaja ahora, al precio que estan los pasajes?”’; le cuenta que se ha enamorado, pero afiade:
“Desdichadamente me enamoré¢ de un hombre que no posee mas recursos que los de su propia persona, es decir, no tiene libreta de cheques, y lo
que es peor, ni posibilidades de tenerla” (Carnelli, 1952a).

!9 En una carta del 22 de febrero de 1968, Carnelli le explica a Nelken que escribi6 el libro con motivo de la guerra de Vietnam y el avance del
imperialismo (1968).
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de “analogia sexual” para sefialar la trasposicion de los prejuicios sexistas hacia las mujeres a la literatura
escrita por estas mediante la critica literaria. Ellman afirmé que “los libros escritos por mujeres son tratados
como si ellos mismos fueran mujeres, y la critica se embarca, felizmente, en una medicion intelectual de pechos
y caderas”?® (1968: 29). Una década después, Elaine Showalter (1977) apunto la existencia de una “critica de
doble estandar”, a través de la cual la literatura escrita por mujeres era leida mediante pardmetros distintos a
la de los hombres y predominaban estudios centrados en la supuesta feminidad de las escritoras y
comparaciones con otras mujeres, independientemente de las diferencias tematicas o de estilo (1977: 73). En
1983, Joanna Russ reanudo el tema para sefialar estrategias criticas que se repiten en la historia literaria para
deslegitimar la obra escrita por mujeres: como la técnica del aislamiento —que presenta una determinada obra
como un logro aislado y no perteneciente a una carrera o una genealogia literaria— o la negacion de la autoria
—que transita desde la atribucion de la obra de una escritora a algin hombre de su entorno a la sutileza de las
estructuras sintacticas pasivas que parecen insinuar que el libro se escribi6 solo— (2018: 59).

En definitiva, la lectura de Frederick de la antologia de Rojas da cuenta de un entorno de recepcion reticente
que no solo afect6 a las escritoras del XIX, sino que pervivia en la época en la que escribio Maria Luisa Carnelli
y que se reprodujo a lo largo del siglo XX. De hecho, Tania Diz (2012b), en su estudio sobre la imagen de la
escritora en la década del veinte y del treinta, apunta que los criticos muy frecuentemente desplegaban
estrategias “para tranquilizar al lector”, herramientas criticas que perseguian devolver a las escritoras al espacio
de lo doméstico y apagar las posibles transgresiones.

Con esta teoria de fondo y con la premisa de que no toda visibilidad critica asegura la permanencia en el
panorama literario, pretendo acercarme a las resefias vertidas sobre Maria Luisa Carnelli. Para demostrar que
Carnelli habitd en un margen femenino del campo intelectual que se vio potenciado continuamente por la
critica literaria, estudiaré las “estrategias tranquilizadoras” para (a) disociarla de la figura de la intelectual, (b)
para considerarla inicamente una escritora mujer y (¢) para hacer de ella una excepcion elogiosa con el fin de
desprestigiar el resto de la literatura escrita por mujeres.

2.1. No era una intelectual

Emprender una busqueda de archivo con el sefiuelo de Maria Luisa Carnelli supone el desvelamiento continuo
de su posicion marginal. A pesar de que su situacion dentro del campo cultural argentino, los sucesivos
desplazamientos geograficos y las dificultades de publicacion contribuyeron significativamente al olvido en el
que se encuentra hoy, ojear las estrategias criticas con las que fueron recibidas sus obras descubre un margen
que se retroalimenta. Del mismo modo que las criticas positivas de figuras consagradas suponen, en la mayoria
de ocasiones, un billete de primera al centro del panorama literario y toda una operacion exitosa de
legitimacion, las criticas enmarafiadas en la retorica del sexo favorecen —cuando no aseguran— la permanencia
vitalicia en el margen.

A la vista de la trayectoria literaria de Maria Luisa Carnelli, podriamos preguntarnos como apenas sabemos
nada acerca de su literatura; a la luz de las apreciaciones fisicas y del tono paternalista de la critica, la pregunta
es la contraria: ;como, a pesar de todo esto, su nombre ha conseguido llegar hasta nosotros? Es dificil percibir
a Carnelli como una escritora con la nota biografica que le dedico Bernardo Gonzalez Arrilli en Caras y
Caretas en 1925. Como si quisiera combinar todos los elementes androcéntricos para asegurarse la
desvinculacion de Carnelli del mundo intelectual (o escandalizarnos a las lectoras actuales), el critico primero
recurrid a las digresiones fisicas —se refiri6 a sus “bellos 0jos”— y después a la estrategia del anifiamiento,
trayendo a colacion la figura de los Reyes Magos. Segiin Gonzalez Arrilli, la literatura de Carnelli era el
resultado de los “presentes que en la infancia hiciérole los Magos: el oro de su bondad, el incienso de sus
ensuefios y la mirra de su inspiracion” (1925: 71).

Los elementos citados demuestran como el critico enarbold un discurso que distanciaba a Carnelli de la
figura de la intelectual e imposibilitaba que fuera leida con la misma seriedad que a los escritores del momento.
Sin embargo, no cesaron ahi las estrategias de menosprecio, puesto que al texto le acompafiaban fotografias
que incidian, incluso con mayor vehemencia, en que Carnelli por encima de todo era una mujer. Cada fotografia
resulta mas escandalosa. En la primera vemos a la escritora en el portal de una casa, pero la nota a pie insiste
“en la casa paterna”, no vayamos a considerar a Carnelli un sujeto autonomo fuera del ambiente familiar. En

2 La traduccién es mia. La cita original est en inglés y afirma: “books by women are treated as though they themselves were women, and criticism
embarks, as it happiest, upon an intellectual measuring of busts and hips” (Ellman, 1968: 29).
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la segunda fotografia®!, Carnelli aparece decorando un jarron y en la tercera, cosiendo sentada en el sillon de
su casa. Las imagenes no solo revelan la diferencia sexual —pocas veces veremos a los escritores en otra pose
que no sea la de escribir o de pensar—, sino que inciden en el proceso de domesticacion. Insisten en que si bien
Carnelli escribia y el critico en cuestion iba a aguardar los nuevos regalos de los Reyes Magos (para ¢l la
literatura de Carnelli), ella no era una intelectual. Sobre todo no iba a ser tratada como tal.

(Gonzalez, 1925: 71)

2! Las notas de las dos fotografias siguientes dicen, respectivamente: “La poetisa decorando un jarrén” y “Entre punto y punto puede hallarse una
consonante, sin no se escapa el punto...” (Gonzalez, 1925: 71).
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Lamanera de Caras y Caretas de presentar a Carnelli por medio de las fotografias corresponde a una operacion
critica mayor que afectd a muchas otras escritoras de la época. En otro numero, fue Alfonsina Storni la que
ocupo un rol dentro de la esfera de lo doméstico: en su caso aparecia cocinando “como para tranquilizar al
lector comun respecto de que estas mujeres tan publicas, ademas, saben ocuparse de lo privado” (Diz, 2018:
13). La critica literaria, y en esta ocasion también el disefio de la revista, funcionaba como una maquina
reaccionaria para apagar la transgresion de la escritura. A cada intento de salirse de los roles arquetipicos de
la feminidad tradicional, la critica les recordaba que eran mujeres y tenian un papel social ya definido.

Cuatro afios después, aparecio una nota critica sobre Poemas para la ventana del pobre. Cambiaba el foco
de la nota, también el autor, pero permanecia la atmoésfera deslegitimadora. Otra vez resultaba complicado
concebir a Carnelli como escritora. Ratl Osorio marcé inteligentemente las variaciones con respecto a la
literatura anterior carnelliana y dejo intuir su aproximacion a la vanguardia y a “la nueva sensibilidad” (1929:
18). No obstante, este viraje, en vez de ser considerado una busqueda literaria consciente y afin a los tiempos
modernos, fue visto como una rebaja del esfuerzo. Segun Osorio, Carnelli abandon6 la métrica antigua para
no perder la energia “en buscar consonantes dificiles” y la nueva sensibilidad resultaba “en manos de la autora
un ingenuo y sencillo medio de expresar sus emociones” (18).

Osorio no se conformd con deslegitimar el rumbo vanguardista de Carnelli, pues también desactivo
intelectualmente el viraje social. No era que Carnelli se hubiera aproximado a los movimientos de izquierda y
pretendiese defender literariamente a las clases trabajadoras, ni que hubiese una motivacion politica detras de
sus versos. De acuerdo con Osorio, prevalecia el sentimiento de piedad —menos combativo y mas arquetipico
de la feminidad tradicional—: ella habia vivido “cerca de los pobres” y los compadecia. El critico insistié en
despojar a la obra de Carnelli de cualquier esfuerzo consciente o racional: afirmé6 que la mejor cualidad de sus
poemas era “la de no ser artificiosos” y dijo que en el libro abundaban los “pensamientos graciosos”. Estos
elogios nada casuales crean la impresion de que el poemario es un artefacto azaroso y no el resultado de un
trabajo intelectual. Al despojarla de la intencion literaria, Osorio impedia que Carnelli fuera leida como una
escritora de la vanguardia politica. Y si no era suficiente esta alabanza a la inconsciencia para articular una
critica sexista, Osorio inscribid sus metaforas en el campo semantico de las fragancias femeninas y describio
el libro desde la “dulzura” y la “ternura” (1929: 18).

En 1931, desde Caras y Caretas se repitid este ejercicio de menosprecio: aparecié una imagen
caricaturizada de Maria Luisa Carnelli y una nota a pie que alababa sus versos por estar “desprovistos del
artificio trabajoso” y por ser fruto de un temperamento espontaneo (‘“Nuestras”, 1931: 69). Otra vez se insistia
en desactivar la intelectualidad de su obra para alejarla de la figura de la escritora. Hacerlo de otra manera
hubiera sido admitir que los roles femeninos tradicionales eran mas estereotipados que ciertos, pero sobre todo
hubiera conllevado otorgar a Carnelli un espacio distinto, porque ;acaso gozan de alglin reconocimiento las
obras “casuales”, “espontdneas” o “azarosas” en las historias literarias?

Mientras que los elogios a la falta de artificio desvelaban los esfuerzos para recolocarla en las imdgenes
tradicionales de la feminidad, también habia lecturas autobiograficas, mas sutiles en sus propositos, que
conducian en la misma direccion. Diz apunta que cuando Eduardo Suarez se refiri6 a la “casi patologica falta
de voluntad” de la protagonista de ;Quiero trabajo!, establecio “una lectura que pretende borrar la critica social
y la intencidn explicita de la novela” (Diz, 2012a: 279). Es un ejercicio critico presente también al final del
prologo de Tristan Marof, pues al remarcar la sinceridad de Carnelli y destacarla por tener un pasado, el
boliviano propuso una lectura autobiografica que, aun entroncando con los postulados literarios de Boedo,
contribuia a la lectura desintelectualizada de la obra®?. Tania Diz ahonda en los problemas de esta lectura:

Lo que implica decir que su mayor mérito no es el de responder a una tradicion literaria, menos atn el de tener
ambiciones estéticas, sino ser, segun sus propias palabras, “sincera, verdadera, genuina”. Esta ubicacion tienta
a pensar que se trata de una entrada singular a la literatura, ya que ingresa como ejemplo de lo anti-literario:
no por romper con sus paradigmas, lo que podria ser un gesto vanguardista, sino por un exceso un poco ingenuo
de sinceridad, cuestion que obedece a los principios de algunos escritores de izquierda (2018: 15).

22 El prélogo de Marof destaca por su modernidad y se sittia, en términos de critica no sexista, muy por encima del resto de notas sobre Carnelli. Sin
embargo, producto de la época, no escapa totalmente a estas dindmicas y hay algunos rasgos (digresiones fisicas y el uso del nombre de pila)
dificilmente imaginables en los prologos de escritores varones: “Maria Luisa tiene los ojos enormes verdes, de un verde triste y lloroso. Cuando
habla Maria Luisa tiene una voz dulce, nerviosa, agil y pensativa” (Marof, 1933a:16).
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Desde la editorial Tor, en el pequefio resumen de los libros de la coleccion Cometa, también se refirieron a la
novela desde estos términos, exactamente como “la autobiografia de una mujer desesperada frente a la
incomprension y la mezquindad contemporanea” (Carnelli, 1933: 144). A pesar de que los escritores boeditas
deseaban partir del principio de verdad de su experiencia, en la recepcion de sus obras los criticos establecen
siempre una distancia interpretativa entre la obra y ellos. Asi sucedié cuando en el resumen de La vida de
Leoénidas Barletta, dijeron que “su pluma naturalista” presentaba los aspectos mas lacerantes de “la existencia
de los humildes y desamparados” (144). Al prescindir de la distancia entre el personaje de ;Quiero trabajo! y
Maria Luisa Carnelli, otra vez la alejaban del rol de la escritora y reproducian una critica que no la trataba
como tal.

2.2. Tan solo una escritora mujer

Era complicado asegurarle alguna trascendencia a Maria Luisa Carnelli cuando las resefias, en vez de analizar
sus obras, ponian su esfuerzo en desactivarla como figura peligrosa para el arquetipo de mujer tradicional.
Menos evidente como estrategia critica resulta que la leyesen y la comparasen tinicamente en relacion a otras
mujeres, pero ;no es acaso esa la herramienta principal para construir el margen femenino?, ;no es acaso la
operacion critica mas sutil y mas actual? La critica que rodeaba la obra de Carnelli era una critica sexista por
las desviaciones biograficas, las derivas fisicas y las descripciones anti-intelectuales, pero también porque
insistia en demarcar su obra en el territorio de la literatura femenina.

Cuando en Caras y Caretas elogiaron su trabajo desprovisto de “artificio trabajoso”, lo hicieron en una
pagina dedicada exclusivamente a otras mujeres (“Nuestras”, 1931: 69); cuando en la misma revista le hicieron
una encuesta sobre los tiempos modernos, solo entrevistaron a otras escritoras® (“Encuesta”, 1927: 73).
Cuando en La literatura argentina alabaron su incursion en la métrica libre, cifieron el elogio al diametro de
la literatura escrita por mujeres. Carnelli estaba “a la altura de las primeras poetisas americanas” (‘“Poemas”,
1929: 21) —es decir, al mismo nivel que las poetas consagradas: Alfonsina Storni, Gabriela Mistral y Juana de
Ibarbourou—, pero no dialogaba con otros escritores vanguardistas, o revolucionarios, que hubieran
emprendido caminos literarios similares en el campo intelectual argentino.

En ninguno de los tres casos, la comparacion con otras escritoras devenia de un analisis concienzudo sobre
las similitudes de sus obras, o procedia de una conviccion de rasgos comunes que respaldasen la etiqueta de la
literatura femenina. No se trataba de defender la diferencia sexual, sino inicamente de marcarla; de insistir en
que, si bien habia literatura escrita por mujeres y ellos toleraban su existencia, esta no formaba parte del
panorama general. Aludian a la literatura “femenina” como quien construia una valla impenetrable.

2.3. La unica escritora de calidad entre todas las mujeres

Las reticencias de los criticos para leer a las escritoras se colaban sutilmente en las desviaciones biograficas y
en los ejercicios comparativos de las resefias. Sin embargo, dichos recelos velados se volvian agresivos (y
evidentes) cuando trataban de hacer una excepcion. Como si salvar a una escritora de la pira les librase del
pudor, dejaban entrever los prejuicios sexistas y el panorama hostil. Por ejemplo, en “Somero balance de la
produccion literaria del afio de 1928” de Claridad, dijeron: “de las numerosas mujeres que publicaran libro el
afio ultimado solo un nombre podemos mencionar sin rubor: Maria Luisa Carnelli” (1929: 10). Aunque esta
resefia daba cuenta de los lazos de Carnelli con la intelectualidad de izquierdas, ese “mencionar sin rubor”
desvelaba un territorio minado para la escritura de las mujeres. Era una alabanza truncada: elogiaban a Carnelli
a cambio de desdenar al resto de escritoras.

La nota dejaba vislumbrar la mirada prejuiciosa hacia las escritoras y una desventaja numérica. Mientras
que el critico empled mas de diez lineas en los siete escritores (varones) destacados, en tan solo cinco lineas
menosprecio el conjunto de literatura escrita por mujeres y elogio a una sola escritora. No era casual que el
elogio estuviese ligado a un ataque hostil. La agresividad aseguraba la calidad del halago: con el insulto el
critico se remarcaba participe del pacto masculino y de la opinidén negativa sobre las escritoras, se legitimaba

3 La encuesta constaba de dos preguntas: —;Cual es el mayor encanto de la vida actual?” y “;Cual es su mayor defecto?’—y de ocho entrevistadas:
Maria Luisa Carmelli, Maria Alicia Dominguez, Mercedes Dantas Lacombe, Lita F. De Pereyra Camafio, Aurora Ravina, Blanca C. De Hume,
Maria Eugenia de Elias y Rosalia Aliaga Sarmiento. A la primera pregunta, Carnelli respondi6: “La brevedad. Sintesis en el arte, velocidad en la
distancia, la brevedad nos permite una vida multiple y distinta”; a la segunda: “Mal entender la brevedad que impone el siglo y apresurarse con el
temor de llegar tarde olvidando que la Glltima hora nadie puede retrasarla ni adelantarla” (“Encuesta”, 1927: 73).
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discusivamente para realizar una excepcion. Hacia falta enarbolar un equilibrio agresivo para destacar a
Carnelli.

No obstante, el problema deviene de que estas demarcaciones criticas no eran el resultado de procesos
analiticos. Al igual que comparaban a Carnelli con otras escritoras porque partian de analisis sexuales y sus
prejuicios les impedian sugerir conexiones multigénero, establecian una inica excepcion porque era el espacio
reducido que sus conceptos sexistas permitian. Alababan a Carnelli por ser una escritora de izquierdas
preocupada por la realidad social, pero ;qué ocurria entonces con la escritora uruguaya Blanca Luz Brum, que
también estaba en ese momento vinculada al sector de izquierdas del campo cultural argentino?, ;qué sucedia
con Carnelli cuando no era a ella a quien salvaban de la pira?

La misoginia volvié a desvelarse agresiva en la resefa de jQuiero trabajo! de Claridad. Al critico no le
gustd demasiado la novela de Carnelli, pero aun asi la destaco por encima del resto de mujeres con un tono de
obviedad. No intent6 disimular sus prejuicios y generalizo sobre la falta de calidad de las escritoras:

Por supuesto que jQuiero trabajo! es un libro superior al tipo comun de las producciones incoloras y absurdas
que suscriben la casi totalidad de nuestras poetisas y escritoras, ya que Maria Luisa Carnelli evidencia poseer
una preocupacion social de la cual estdn exentas cuantas malogran su tiempo elucubrando anodinas cuartillas
(W., 1933: 81).

Aparte de provocar rubor, la escritura de las mujeres era también “incolora” y “absurda” y ni siquiera debiera
existir.

En 1935, la agresividad volvia a relucir sin cortapisas cuando Arturo Verkause diferencio a Carnelli por su
preocupacion social:

Aqui, donde las mujeres deliran y se excitan leyendo cursilerias romanticas, llorando por la muerte de un
cantor, envueltas todas en el manto de una gran hipocresia, M. L. Carnelli se destaca como una mujer valiente,
honesta y sincera. Lo que ya es mucho decir (1935: 19-20).

Si bien el elogio partia del concepto de la “mujer nueva” y alababa el compromiso politico de Carnelli, excedia
esos planteamientos. El critico la destaco por ser “valiente, honesta y sincera”, cualidades que le sorprendian
en una mujer. Al hacer una distincion con Carnelli, creia que ya habia hecho suficiente por el género femenino
y no sentia necesidad de ocultarse en sutilezas. Carnelli era mas excelente cuanto mas excepcional

3. Conclusiones

En este articulo he querido desentrafiar la posicion de Maria Luisa Carnelli en el campo intelectual y con
respecto a la critica literaria. La investigacion de archivo demuestra que, si bien habitd una posicion marginal,
era cercana a los intelectuales de la izquierda argentina: su nombre aparecié con relativa frecuencia en
Claridad, participé en la protesta contra el exilio de Elias Castelnuovo, era leida (y alabada) por César Tiempo
y fue prologada por el conocido trotskista boliviano Tristin Marof. Fuera de Argentina, los vinculos fueron
mas faciles: en Espafia se integro con la intelectualidad republicana y establecidé amistades con Maria Teresa
Leoén, Margarita Nelken y Antonio Machado; en México, frecuent6 a los exiliados espafioles, colabord en
revistas clave como Futuro, y se relaciond con personajes importantes de la izquierda mexicana como Tina
Modotti, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros.

En el campo cultural argentino, Carnelli nunca lleg6 a salir del margen. A pesar de que sus libros circulaban
entre los intelectuales de izquierda —vimos cémo Tristan Marof le hablaba de ;Quiero trabajo! al comunista
Cayetano Cordova Iturburu—, Carnelli nunca llegd a ostentar una posicion central o consolidada. Fueron mas
las ausencias que las interacciones: el hecho de que Carnelli nunca llegase a publicar en Contra. La revista de
los franco-tiradores (1933), a pesar de compartir vinculos familiares y una propuesta literaria similar con Raul
Gonzélez Tufdn, da cuenta de la complejidad de su situacion. Al igual que Nicolds Olivari y los hermanos
Tufién, Carnelli era una escritora de origen inmigrante, sin capital simbolico dentro del campo intelectual. Sin
embargo, mientras que ellos encontraron en la ideologia de izquierda su pasaporte para circular dentro del
campo, Carnelli no consiguio pasar. El de Carnelli era un margen doble: primero cultural y después de género.
Con el tiempo, fue agrandandose y su incomodidad puede leerse en la correspondencia: en los deseos de
marcharse de Argentina, en los malabares economicos, en la dificultad para encontrar editorial y en la
desesperanza con la que se referia a su escritura. Se trata de un malestar que no mejor6 con los afios y que
puede apreciarse en el misterio que envuelve su ultima obra —De la llama al incendio (1967)—, registrada por
varios criticos pero todavia inaccesible.
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Aunque parte del olvido actual procede de las complejidades con el campo intelectual, el margen que
habitaba fue constantemente alimentado por la retdrica sexista de la critica. Las pocas veces que su nombre
resond en la prensa lo hizo envuelto en digresiones fisicas, estrategias desintectualizadoras, alabanzas
truncadas y guetos femeninos. La critica oscild entre no tratarla como una intelectual, leerla solo como una
escritora mujer y hacer una excepcion para sefialarla como la unica escritora de calidad entre todas las mujeres.
Al igual que su trayectoria literaria hubiera sido distinta si no hubiera chocado con las fronteras sexistas del
campo intelectual —por ejemplo, si hubiera podido firmar las letras de tango con su nombre, de tal forma que
le hubiera beneficiado su éxito—, también hubiera sido diferente su trascendencia en la historia literaria si desde
el inicio los criticos hubieran concebido su preocupacion social como un rasgo que la unia a las estéticas de
Boedo, o el abandono de la rima como una busqueda literaria semejante a la de la vanguardia argentina.
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