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Favaro, Alice. “Mas alla de la palabra’: notas en torno a la narracion grdfica en Argentina y Esparia. Buenos
Aires: Biblos, 2017.

Para Jacques Ranciére, “lo irrepresentable es la categoria central del viraje ético en la estética, como el temor
lo es en el plano politico, porque ¢l también es una categoria de indistincion entre el derecho y el hecho” (39).
Dos sentidos se conjugan en este concepto. Afirmar que el sufrimiento de Laocoonte de Virgilio es
irrepresentable equivale a decir que el sufrimiento extremo es silencioso por definicion. Asimismo, prohibir
hablar de la experiencia de victimas y victimarios excluye de lo visible tanto el acontecimiento como el arte
que lo reelabora.

La investigacion de Alice Favaro acerca de la historieta argentina fue publicada por Biblos en 2017 con el
titulo Mas alla de la palabra: transposiciones de la literatura argentina a la historieta. Se tratd de un trabajo
transatlantico en el cual no fue siempre evidente la eleccion de las herramientas metodologicas. Sin embargo,
como la autora apunta en la introduccion, un aspecto claro desde el comienzo fue la necesidad de diversas
disciplinas y el manejo de un analisis comparado (21). La transposicion, comprendida como “traduccion
intersemiotica o transmutacion” (32), pone los cimientos del trabajo. El interés radica en entender cuales son
las motivaciones, qué se adapta de la literatura a la historieta y qué exigencias perfilan los nuevos productos.
Para la autora, con Roman Jakobson y Umberto Eco, la funcion basica de la transposicion es la de una paradoja
al “modernizar” y, al mismo tiempo, “arcaizar” los textos (37). La contradiccion que subyace pone a dialogar
varias artes y sugiere, ante todo, nuevas posibilidades de lectura.

El volumen se divide en dos partes. La primera, “Entre traduccion y tradicién”, construye un aparato tedrico
en los capitulos “La transposicion intersemiotica” (31) y “La historieta argentina” (67); mientras que la
segunda, llamada “Imagenes del conflicto” y seccionada en “Las distintas caras de la otredad” (105) y “De la
palabra al dibujo” (131), se dedica al analisis de las obras. La presentacion a cargo de Laura Vazquez, el
prologo de Daniele Barbieri y el epilogo firmado por Alessandro Scarsella acotan el examen de un corpus
“extremadamente complejo y sugerente” (15). Las interpretaciones de los historietistas definen un
acercamiento a la literatura que, sin dejar de lado su componente ludico (193), evade la proscripcion de
representar la violencia.

Favaro remite al dibujante Rautl Roux, pionero del género, y a José Luis Salinas, continuador de la tendencia
realista de Roux que conecta sus creaciones con Emilio Salgari y Julio Verne. El vinculo entre Italia y
Argentina se expone a través del éxito de la revista Salgari. La atraccion de esta publicacion pudo deberse a
“la imbricacion entre realidad cotidiana y escenarios lejanos” (77), y, de hecho, parece ser que los lectores
encontraron en estas primeras transposiciones la fuga de la realidad que proporcionaban las tramas salgarianas.
El italiano Hugo Pratt, en la misma linea, afianza la dimension intertextual que identifica la historieta moderna
en el contexto argentino. Pero si hay un hito a partir del cual la historieta se renueva es la revista Fierro (1984),
organo de publicacion de algunas de las obras seleccionadas por Favaro y “refundadora del campo” (93).
Fierro conjuga una vindicacioén nacional con una reinterpretacion de la tradicion que recupera muchas obras
de la alta literatura. Constituye, en este sentido, un parteaguas para la renovacion del debate sobre lo que se
considera argentino y una defensa de la libertad de prensa.

La definicion de otredad esclarece algunas recurrencias de las historietas que estudia Favaro. En la literatura
argentina, este concepto aparece a través de la dicotomia civilizacion-barbarie, del tema del aluvion migratorio
y de la percepcion de lo siniestro, y conforma un medio de analisis de la consideracion del “otro” como sujeto.
A pesar de que los binarismos se encuentran bastante trivializados, la autora opina que la pareja civilizacion-
barbarie sirve como modelo para comprender la historieta, tal como se colige de la actualidad del imaginario
gauchesco en este tipo de obras. Con respecto a la cuestion de la migracion, pone de relieve la fascinacion que
el “cabecita negra”, el migrante del interior de Argentina, todavia ejerce en el imaginario popular y, por tltimo,
se fija en la pregnancia de la yuxtaposicion. Situar lo cotidiano junto a aspectos extrafios conforma una
estrategia habitual de los vifietistas argentinos para sugerir un misterio.

En el estudio de los cuentos, Favaro no emprende una “tematizacion directa” a partir de estos ejes (122).
Por el contrario, prefiere observar como las historictas, sin necesidad de mostrarse fieles a los textos,
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desarrollan la escritura con el recurso de la imagen. El corpus de trasposiciones lo conforman cinco obras que
la autora analiza por afinidad tematica: son “El matadero” y “Aballay”, “Las puertas del cielo” y “Cabecita
negra”; y, por ultimo, “El almohadoén de plumas”.

La violencia ejercida sobre el cuerpo es el hilo conductor del primer bloque. En la version historietistica de
“El matadero” (1984), de Enrique Breccia, la carne se convierte en el punto comin que une a animales y
hombres. La vision de la materia de Echeverria obliga a la adaptacion a emplear otro cddigo sociocultural, el
de las pinturas murales de Goya. La dominacion ejercida por los federales se marca en el dibujo con tonos
oscuros y grotescos, mientras que los unitarios se perfilan con un dibujo claro y preciso. La historieta recupera
la narracidn, pero, como observa la autora, no solo se trata de ilustrar (143), sino de recrear la percepcion de
un lugar donde el autoritarismo erosiona lo humano. La transposicion de “Aballay” (2011) por Cristian Mallea,
a partir del guion cinematografico de Fernando Spiner, traduce, en cambio, la falta de razéon del ambiente
gauchesco a través la multiplicacion de escenas violentas.

Para el analisis de las dos siguientes obras, inspiradas en “Las puertas del ciclo” y “Cabecita negra”, la
autora pone la atencion en la configuracion de los espacios. Los textos de Cortazar y Rozenmacher muestran
lugares claustrofobicos y cargados de personajes que, en las historietas, se ofrecen como enclaves y seres
deformes. El plus de representacion que supone la imagen se manifiesta en Las puertas del cielo (1985), de
Carlos Nine, por medio de un aluvion de presencias inquietantes. Los dibujos contintian las sensaciones de
asco y desidia hacia los personajes del cuento. Por su parte, en la transposicion de “Cabecita negra” de Eugenio
Mandrini y Francisco Solano Lopez, del mismo afio, la monstruosidad se representa “a través de la anamorfosis
y la distorsion perceptiva” (173). El sesgo expresionista del plano pictorico evoca las emociones negativas del
conflicto y suple las carencias de un lenguaje inoperante.

La transposicion de “El almohadoén de plumas”, el clasico del fantastico rioplatense donde lo monstruoso
se inserta en una narracion casi naturalista, también se articula en torno a un ambiente extrafio. La version de
Nelson Luty, de 2011, destaca por el mantenimiento del punto de vista de Quiroga, el uso simbdlico de los
colores y del detalle, asi como por la inclusion de elementos que preludian la catdstrofe. Pero, mas que un
traslado a la historieta, la obra conforma una “reescritura alusiva que tiende a subrayar la calidad de tragico y
las conexiones con lo sagrado” del cuento (185). Asi se observa en ciertos mecanismos ausentes del hipotexto
como la mirada perdida de la protagonista, recurso que insinua la presencia siniestra del parasito. Los graficos
configuran una huella de lo desconocido, tal como afirma Lyotard al definir la Gnica exigencia de la
vanguardia: “la tarea de las vanguardias artisticas viene a ser la repeticion del gesto que inscribe el choque”
(Ranciére 44).

El libro colectivo Historieta o Comic. Biografia de la narracion grdfica en Espaiia, publicado en 2017 por
Ediciones Ca’ Foscari de la Universidad de Venecia, contintia la vision de Favaro. En esta ocasion, el estudio
se plantea desde una perspectiva mas europea, lo cual se manifiesta, por ejemplo, en el uso frecuente de la
palabra “cémic”, mas propia del castellano peninsular. No obstante, las lineas metodologicas y la
interdisciplinariedad de Mas alld de la palabra se mantienen, asi como el énfasis en la relacion entre identidad
cultural, literatura e historieta. En el primer trabajo, titulado “Historia de la prensa espafiola. Las revistas
infantiles falangistas en la guerra de papel de la propaganda” (11), Antonio Martin pone la mirada en las
estrategias que las publicaciones infantiles iniciaron durante la Guerra Civil. Las revistas para nifios del bando
sublevado eran armas que, a través de ilustraciones de cuentos, chistes y relatos de la guerra, transmitian
mensajes de adoctrinamiento. Las diferentes revistas coincidian, asi, en una caracterizacion anonima y
“tremebunda” del miliciano republicano (36). Constituian una manifestacion del impacto purificador de la
imagen al presentar un contraejemplo.

La evolucion del comic se aborda desde una perspectiva mas contemporanea en el siguiente capitulo,
“Transformaciones del comic en Espaiia en el siglo XXI” (55). Manuel Barrero revela que este medio, “ligado
al auge de la prensa en Europa desde la Ilustracion”, proviene de una tradicion didactica que se conecta con la
produccion de comic italiana, inglesa y belga. No sorprende, por tanto, que la renovacion durante los setenta
se deba también a las formas de ocio llegadas del exterior. El mercado espaiiol se despliega como una esponja
de la television, los videojuegos y la musica. En efecto, como plantea Miguel Angel Pérez en el siguiente
capitulo “El manga espafiol: desarrollo y evolucion a través de la recepcion del manga en Espafia” (77), incluso
se llega a percibir un sincretismo entre el comic espafiol y las series de television niponas. Sin embargo, la
imitacion de las imagenes foraneas fracasa (82). Mas que de la implantacion de dinamicas editoriales
extranjeras, el éxito del comic actual proviene de su capacidad de recodificar las interpretaciones de la
tradicion.

La emancipacion de América Latina a través del comic es el tema de Veronica Orazi en “Il mondo in un
fumetto. Las aventuras de Juan sin tierra di Javier de Isusi” (89). Las aventuras de Vasco, protagonista de la
serie en cuatro volimenes de De lusi, proponen una reelaboracion de la narracion clasica del proceso
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descolonizador. La historia del personaje corre en paralelo a diferentes contextos convulsos: mientras que La
pipa de Marcos (2004) se centra en el mito del subcomandante del ejército zapatista; en La isla de Nunca
Jamas (2009), el contacto ente americanos y europeos trae al presente las fricciones del desencuentro. La
reelaboracion del trauma se enfoca, finalmente, desde la perspectiva de la tierra en Rio Loco (2007) y En la
tierra de los sin tierra (2010), donde Orazi resalta la capacidad de los graficos para cargar de valor politico el
concepto de “aventura” (96). El desgarramiento del mundo evidencia la necesidad de construir un tercer plano,
entre realidad y ficcion, para aprender de la historia.

La presencia de la memoria historica en el comic se indaga en “La novela grafica espafiola y la memoria
recuperada” (103). Segin Rubén Varillas, este tema, habitualmente silenciado por “el miedo, la desidia o las
omisiones intencionadas” (106), encuentra un espacio de libertad en el trabajo de numerosos artistas graficos.
Desde Chicos, una de las publicaciones que no incurrié en propaganda durante la posguerra, a las muestras
mas contemporaneas del fenomeno, pasando por los comics del tardofranquismo y de la Transicion, Varillas
propone un recorrido por las alternativas al discurso oficial. Por su “efecto estimulante” y la “reivindicacion
de la memoria en pos de una restauracion moral” (113), en el analisis tienen especial relevancia E/ arte de
volar, de Antonio Altarriba (2009); Los surcos del azar, de Paco Roca (2013), y Un médico novato, de Sento.
El fracaso de los republicanos que tuvieron que quedarse, el estancamiento de la recuperacion y las secuelas
del trauma encuentran en estas obras una salida a través de “un riguroso ejercicio de reconstruccion” (116).
Los historietistas desafian el silencio con pruebas que proponen un modelo de reconciliacion a través del arte.

Los trabajos que cierran el volumen tocan la experiencia de los exiliados. “Da Lucky, el intrépido a Sor
Vampiria” (123) plantea una lectura del comic de Jestis Franco como herramienta contestataria a través de la
narracion y de la iconografia. Paola Bellomi se adentra en el género considerandolo un érgano del periodismo
libre (135), Luz Celestina Souto propone las vifietas de Carlos Giménez como ejemplo de compromiso (147)
y Felice Gambin retoma el analisis de la historieta de Roca con el acento en que la ficcién no se separa de la
presentacion de lo real (173). Por ultimo, Daniel Gémez Salamanca desmonta la idea de que el comic espafiol
es un “hermano menor” de la novela grafica. El comic supone un asidero de la memoria, una caja de
resonancias, asi como una forma de llegar al publico que sortea los obstaculos que ahogan otras
manifestaciones: “el pasado, aunque en un principio el personaje ficticio lo querria olvidado [...] esta
coloreado y bien delineado, dibujado con precision, es una realidad por fin palpable” (185).

Como se ha visto a través de la investigacion de Favaro y de las contribuciones a su estela, en los Gltimos
afios se esta volviendo a valorar el potencial de la imagen. La historieta argentina y el comic espafiol son
ejemplo del mecanismo que la investigadora italiana recorta al principio de su estudio. Constituyen una
experiencia de lectura como “acto de enriquecimiento” (27), una modalidad estética nacida tanto de la creacion
artistica como la relectura de la tradicion y de la historia. Los distintos abordajes consideran que las obras que
combinan diferentes medios de representacion tratan de ver “mas alla de la palabra”. Son un arte dedicado al
testimonio de lo irrepresentable y al abandono de sus constricciones.
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