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Resumen. Enrique Pardo Farelo, conocido con el seudénimo de Luis Tablanca, publicé su obra
cuentistica a principio del siglo XX, tomando como plataforma de divulgacion las publicaciones
periddicas culturales de la capital, principalmente la revista Cromos. Su obra circul6 alli desde 1916,
afio de nacimiento de la revista, hasta 1935. También publico en otras importantes revistas culturales
del momento como Trofeos, El Gréfico, Sdbado, Cvltura, entre otras. El presente articulo tiene dos
objetivos: el primero, hacer un recorrido por la formacion intelectual del escritor, la cual comienza
siendo muy joven en Ocafia, su tierra natal, de la mano de un grupo intelectual local llamado Los
Felibres, el segundo, analizar los cuentos publicados por el escritor en la revista Cromos, la cual fue
una de las plataformas principales de divulgacion de su produccién.
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local, Cromos.

[en] Luis Tablanca: his intellectual formation and his narrative work in
Cromos’s magazine

Abstract. Enrique Pardo Farelo, known as Luis Tablanca, published his work at the beginning of the
twentieth century, taking as a platform for dissemination of the periodical cultural publications of the
capital, mainly the magazine Cromos, his work circulated there since 1916, year of birth of the
magazine, Until 1935. He also published in other important cultural magazines of the moment such as
Trofeos, El Gréfico, Sabado, Cvltura among others. The present article has two objectives: first, to
take a tour of the intellectual formation of the writer, which begins as a young man in Ocafia, his
native land, with the help of a local intellectual group called Los Felibres, second to analize the
narrative production of the writer published in the magazine Cromos, which was one of the main
platforms for the dissemination of his narrative work.

Keywords: Periodical Publications; Luis Tablanca; Los Felibres; Colombian Short Story; Local
Realism, Cromos.
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Las publicaciones periddicas colombianas son una plataforma de publicacion de las
obras de autores del pais, latinoamericanos y extranjeros, ellas estdn ademés
relacionadas con una forma particular de entender la realidad, ya sea por las ideas
politicas, sociales, culturales, literarias y artisticas que difunden, por los autores
que aportan sus colaboraciones y también por aquellos que no forman parte de ellas
(Bedoya 2011). Las revistas literarias, especialmente, pueden ser entendidas como
un fractal, donde aplica la metafora de una hoja de papel que es plegada y luego
alisada, sigue conservando su unidad, aunque se encuentre fragmentada. Rafael
Osuna propone el “fragmentarismo” como una de las condiciones inherentes de las
publicaciones periddicas y afirma lo siguiente:

Observemos que la revista es fragmentaria incluso respecto a ella misma, pues
sus ndmeros son sélo la parte de un todo, que es la coleccion completa. La
revista es un disefio parcial pues las diferentes colaboraciones parecen tarjetas de
visita, prefacios de algo, puertas que se abren a estancias. Sin embargo [...] la
revista es también un todo con pretension de unidad absoluta (Osuna 2004: 22).

Sin omitir el caracter fragmentado de la revista, ella permite la revision de cierto
estado del sistema literario. Para el caso de la cuentistica de Pardo Farelo, debido a
gue la revista Cromos es una de sus principales plataformas de publicacion, es esta
una fuente de informacion acerca del lugar que ocup6 el escritor en el circulo
literario de Bogota, ciudad a la cual migrd después de divulgar sus primeras
producciones en su tierra natal, Santander. Estamos de acuerdo con Fernanda
Beigel cuando propone que:

[...] las revistas culturales constituyen un documento histérico de peculiar
interés para una historia de la cultura, especialmente porque estos textos
colectivos fueron un vehiculo importante para la formacién de instancias
culturales que favorecieron la profesionalizacion de la literatura (Beigel 2003:
106) (Subrayado del texto).

A partir de los planteamientos anteriores y teniendo en cuenta que una parte
importante de la obra de Enrique Pardo Farelo se encuentra publicada en la prensa,
se analiza su incursion en los medios periddicos, especificamente la revista
Cromos, como un modo de seguir el rastro de los avances en su cuentistica y de la
construccion de un medio profesional y literario que le permitio la entrada al
mundo cultural capitalino.
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1. Luis Tablancay los Felibres

Enrique Pardo Farelo (Luis Tablanca®) nacié el 11 de diciembre de 1883 en el
Carmen, Norte de Santander, su obra cuentistica publicada en formato libro consta
de dos volumenes de narraciones, Cuentos sencillos (1909) y Cuentos fugaces
(1917), ambos publicados en Espafa, el primero por la editorial Sintes de
Barcelona y el segundo por la editorial Pueyo de Madrid, las ediciones
referenciadas son las Unicas existentes. Entre su obra también se encuentran dos
novelas: Tierra encantada, publicada en Bogota en 1926 por Juan Casis/ Casa
Editorial Santafé, reeditada en 1970 en Ocafa por parte de la Escuela de Bellas
Artes del municipio, y Una derrota sin batalla, editada en Bucaramanga en 1935
por la Editorial La Cabafa, reeditada en 1983 por la Imprenta Departamental de
Culcuta®; y un libro de poesia, La flor de los afios, publicada en 1918 por la
compafia Arboleda y Valencia en Bogota (la misma compafiia de la revista
Cromos, que publicitaba materiales importados y publicaba obras literarias tanto
nacionales como extranjeras). Jorge Pacheco Quintero (1970) en la segunda
edicion de la novela Tierra encantada, hace referencia a una novela inédita titulada
El tesoro inagotable, la cual no fue posible ubicar.

La formacidn intelectual del autor inici6 en su juventud, de manera autodidacta.
Pardo Farelo leyo autores clasicos de manera atenta y disciplinada, lo que mas
adelante lo llevd a incursionar en el &mbito capitalino como asiduo escritor de
cuentos y, aunque en menor medida, también como critico literario; todo ello lo
convierte en uno de los casos mas notables de autoformacion en el pais (Molina
1983). Sus lecturas e intereses literarios se inician en medio del trabajo comercial
que realizaba en la casa Jacome Niz (Roca 1984, Pacheco 1970). Gracias al
mecenazgo de dicha familia y a la biblioteca privada que alli se encontraba, Pardo
Farelo bebe de los clasicos y de los escritores que constituyen la generacién del 98.
Segin Roca (1984), el autor ley6 a Benito Pérez Galdoés y analizd la obra de
autores como Azorin, Pio Baroja, Emilia Pardo Bazan y del cineasta y dramaturgo
Jacinto Benavente. Su interés literario no se restringié a los autores espafoles,
Pardo Farelo también se relacioné de manera apasionada con la obra de
Shakespeare, Zola, Anatole France, Shiller, Heine y Goethe por nombrar algunos
de los autores que més afectaron su espiritu (Roca 1984).

Se puede afirmar que su proceso de creacion comenzo con la revista Espigas, la
publicacion periodica que fund6 de la mano de dos coterrdneos: Edmundo

Es este el seudénimo del escritor. Hay una estacion férrea que lleva el nombre de Tablanca y comunica a
Bogota con Girardota. El seudénimo es tomado de una de las lecturas favoritas de Enrique Pardo Farelo;
Tablanca, es un sitio encantador y campesino, que fue referenciado en la obra Pefias arriba de José Maria
Pereda, escritor espafiol de novelas de costumbres que el autor pudo leer en la biblioteca de la familia Jacome
Niz en Ocafia (Roca 1984)

En la segunda edicion de la novela se reproduce una carta de Valentin Pardo Prado, hijo del escritor, dirigida a
Francisco Jordan Pefiaranda, quien en ese momento es el contralor del departamento (Norte de Santander), alli
se expresan las condiciones bajo las cuales ha de ser publicada la novela, dichas condiciones no rivalizan con
la posicion tranquila y la poca pretensién de reconocimiento que Pardo Farelo tuvo en vida, en dicha carta su
hijo expresa: “[...] me es grato informarle que estoy completamente de acuerdo en autorizar la edicién de
2000 volimenes minimo, con fines absolutamente de interés histérico-literario, sin &nimo de lucro y como un
homenaje a su recuerdo con motivo del primer centenario del natalicio, a celebrarse el proximo 11 de
diciembre. Es mi deseo que en la primera pagina, anterior al prologo, aparezca la siguiente leyenda:
DISTRIBUCION GRATUITA” (Pefiaranda 1983: s.d.).
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Velasquez, seudénimo de Santiago Rizo Rodriguez®, y Adolfo Milanés, seudénimo
de Euquerio Amaya Rojas®; los tres integran el grupo de los Felibres. Segln
Alexandra Pita, las revistan requieren la “participacion en una red intelectual, que
puede ser exclusiva de esta publicacion o estar incluida en una red mayor” (Pita
2013: 184), tal es la condicion del proyecto Ilevado a cabo por los tres escritores
ocafieros, quienes fundaron una empresa intelectual local entorno a la revista
Espigas, donde se registraron los mejores ensayos de esta generacion (Roca 1984).
Fue un proyecto sin mucha proyeccion geografica, es decir, fue pensado como un
proyecto local, que no pasaria las fronteras del pueblo de Ocafia. Sin embargo, fue
saludado desde Nueva York por el escritor venezolano Nicanor Bolet Peraza.
Ademas en la revista se publicaron textos de autores como Ricardo Tirado Macias,
Guillermo Manrique Teran y poetas como Leopoldo de la Rosa, “poeta costefio que
brillaba en el escenario del gran México, [quien] envio sus aportes a la casi
diminuta revista provinciana” (Roca 1984: 241). Como lo propone Osuna, “la
revista es como un andén de la red ferroviaria de la literatura, en el que los autores
se detienen brevemente a reposar” (Osuna 2004: 19), un efecto similar tuvo la
publicacion en sus tres fundadores, pues les permitié dar a conocer su obra.
Cuando la revista fue suspendida, las producciones de los tres escritores ya eran
conocidas en la capital, gracias a la revista Trofeos, donde se publican tres poemas
de los Felibres, que habian sido difundidos en Espigas, ellos fueron: “Anima quae”
de Milanés, “La cancion de las cigarras” de Velasquez y “Alma colonial” de Luis
Tablanca. Los tres autores comprendieron desde jovenes la importancia de los
impresos periodicos en la vida literaria de los escritores, en especial Pardo Farelo,
quien comprobé la influencia que tenia la prensa en el reconocimiento y difusion
de su obra. Tal como lo propone Jorge Orlando Melo para el contexto colombiano,
“los jovenes que descubren la literatura hacen sus revistas con cierto aire de
cruzada: van a abrir un nuevo campo espiritual, en una sociedad en la que lo Gnico
que importa es la politica o hacer dinero” (Melo 2006: 2), este Gltimo aspecto (la
politica), que mengua las labores intelectuales o en ocasiones es mas impedimento
que posibilidad, lo tuvo muy presente Luis Tablanca e intentd huir de €l a lo largo
de su vida, tal como lo describe Roca: “ahorcd [...] esa diosa feral que malamente
se llama ambicion” (1984: 238), rechaz6 “honores” y “lisonjas”, su vida fue
humilde, sin pretensiones de figurar o recibir reconocimiento de algun tipo, no
habia en él “ni desafio, ni orgullo, ni jactancia”. Este es el caso de un escritor que
pudo construir una vida politica y administrativa y opt6 por la literatura como un
modo de conservar la tranquilidad espiritual con la que es descrito por algunos de
sus contemporaneos,

5 Aquien se dedica un capitulo del libro Hombres y mujeres en las letras de Colombia.

& Un reconocido poeta santandereano que se dejo atrapar por la vida administrativa de su tierra natal; Leonardo
Molina Lemus en su libro Jose Eusebio Caro y otras vidas le dedica un capitulo a este poeta del cual afirma:
“El temor a la aventura en latitudes mas exigentes de la patria -sin renta ni valimiento- lo at6
irremediablemente al mas cruel escepticismo. Esta adversa circunstancia, mezclada a su volcénico talento,
produjo en él un amargo brebaje que le mind sardamente las potencias del alma, y determino la desolacion a
que tan sutilmente aludiera en su poema Anima aquae” (Lemus 1973: 153). Este poeta se suicida en el afio
1931 y un afio después se publica su obra Ocafia por dentro, el cual constaba de prosas, versos y elementos
legendarios de la region (Lobo 1970).
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[...] todo lo tenia para lograrlo. Hubiese llegado —sin duda— a muy altas
situaciones de gobierno en la comunidad nacional- que no ya departamental y
provinciana— si no hubiese dispuesto, no escalar nada, no aspirar a nada, no
pretender nada. Pudiésemos decir sin incidir en hipérbole que se construyo a si
mismo con un casi serafico renunciamiento a toda vanidad (Roca 1984: 238).

Segun Pacheco (1970), Pardo Farelo viaja a Bogoté aproximadamente en 1910,
su nombre se hace famoso como cuentista y critico literario y, aunque su vocacion
era la escritura (especificamente el cuento), como se afirma en el prologo de la
antologia titulada Otros cuentistas, “su campo es el cuento donde pocos se miden
con él” (s.d. 1936: 15). El autor no permanece en el circulo cultural bogotano, su
madre se enferma y él debe regresar a Ocafia con aproximadamente 25 afos y
nunca mas retorna a la capital, ello en gran medida se debe a su caréacter de hombre
timido, solitario e introspectivo; este caracter logré impregnar su obra y provocar
emociones profundas en sus lectores, tal como lo describe Emiliano Ramirez:

Tablanca es a mi juicio, un literato consciente, duefio de ese prestigio que
arranca a la emocién suspiros [...] sabe, cémo el nardo, tener fragancia y
esbeltez [...] como un acero, juega, flexibiliza y relampaguea, y como un acero
puede herirnos, gentilmente, en el corazon (Ramirez 1909: 113-114).

En la narrativa publicada en la prensa se evidencia el desarrollo de la
concepcion estética que Farelo adelantd, la cual, segin Pacheco, “es lo que hoy se
llama la universalidad del realismo local, en lo que son verdaderos maestros en
Colombia Luis Tablanca y Toméas Carrasquilla” (1970: 13); no parece exagerada la
comparacion que el autor realiza con el escritor antioquefio, si se tiene en cuenta
que Tablanca comenz6 publicando obras con un tono marcadamente costumbrista,
sin mucha profundidad psicolégica de los personajes, hasta llegar a textos con
matices modernistas y realistas, como se mostrard mas adelante en los cuentos
publicados en la revista Cromos. Sin embargo, estd transformacion no se refleja
Unicamente en la produccion divulgada en la prensa. Pacheco afirma, para el caso
de la narrativa publicada en formato libro, que Tablanca se supera en cada nueva
obra, yendo del costumbrismo a una novela como Una derrota sin batalla,
considerada por el mismo Jorge Pacheco, en la segunda edicion de la novela, como
una de las mejor escritas en Colombia.

El autor construye personajes y ambientes que se debilitan ante el contexto
misterioso o arrollador, sus temas principales son el paisaje, los misterios y las
supersticiones ancladas al pueblo, sin embargo, logra darle a sus narraciones un
caracter universal, mucha parte de estos elemento se evidencian en los cuentos
publicados en la revista Cromos, los cuales se analizaran més adelante. Ciro Lobo
Serna y Jorge Pacheco Quintero emplean el mismo término para referirse a este
estilo sosegado, profundo y engafioso que toma al lector desapercibido, ellos lo
llaman “realismo local” y Ramirez Angel lo describe como:

[...] un castellano flexible, salpicado frecuentemente por algiin americanismo o
vocablo local cuyo significado en espafiol nos resulta algo impenetrable. Pero no
esta ‘afrancesado’, no usa de esos galicismos tan corrientes en muchos escritores
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suramericanos, ni construye periodos absurdos como lo que, deliberadamente,
siembran en nuestras prosas Vargas Vila o mis admirados amigos y geniales
prosistas Gomez Carrillo y Ugarte (117-118).

La publicacion de su obra en revistas le permitié a Tablanca desarrollar su estilo
sobrio y formarse, a la vez que formaba a los lectores a partir de su escritura. Desde
el inicio con el proyecto Espigas y de la mano de sus amigos de Ocafia
promovieron un “ideal cultural”, para lo cual fue fundamental el soporte material,
ya que da “una oportunidad a los escritores para que sus productos lleguen al
naciente publico. La revista sirve para publicar, porque publicar un libro es muy
dificil, y sirve para divulgar y convencer” (Melo 2006: 2). Los autores acuden a
este medio de difusion de su obra porque de alguna manera “confian en que el sélo
hecho de poder entregar sus creaciones al puablico ayude a desarrollar la
civilizacion” (2).

Finalmente, Pardo Farelo regresa a su ciudad natal, porque ademas de la ya
mencionada enfermedad de su madre, el autor tiene un caracteristico espiritu
solitario y ensimismado que va mas acorde con la provincia y el aislamiento,
Leonardo Molina afirma:

el hecho de aislarse de la capital de la repUblica, dando la espalda al circulo
intelectual de la época que lo estimulaba y lo aplaudia, para encasillarse en un
pueblo lejano e inaccesible en la plenitud de la vida, nos insinGa por lo menos un
desencanto o un prematuro tedio de la sociedad. Signos reveladores de esta
situacion animica cercana a la misantropia los encontramos ya en una misiva
suya a Don Miguel de Unamuno escrita en 1908, cuando escasamente contaba
veinticinco afios. [...] ‘De lo que no sé qué decirle es de mis veinticinco afios, ya
un poco frios y demasiado vividos.’(Molina 1983: s.d.).

El hecho de aislarse del mundo capitalino no es un impedimento para que el
autor siga escribiendo y figurando en la vida cultural de su region y de la literatura
colombiana en general. Aunque actualmente su obra es muy poco reconocida por la
critica y en especial por los trabajos que han intentado compilar los principales
cuentistas colombianos, en los estudios especificos de la region nortesantandereana
Tablanca es un autor obligado.

2. Luis Tablanca: una obra disgregada en la prensa

La obra de Enrique Pardo Farelo ha sido poco reconocida por la critica
especializada, probablemente se debe a que esta circuld, principalmente y de
manera abundante, en las revistas culturales colombianas de principio del siglo
XX. Aunque algunas de sus obras fueron editadas en formato libro, la mayor parte
de sus creaciones narrativas se encuentran diseminadas en las paginas de
publicaciones periddicas, principalmente bogotanas.

A principio del siglo XX, Pardo Farelo, quien firmé casi la totalidad de sus
escritos publicados en la prensa con el seudénimo de Luis Tablanca, logro cierto
reconocimiento y se roded de autores notables del panorama literario colombiano.
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Forj6 una relacion con las publicaciones periddicas colombianas desde muy
temprano, cuando en su juventud funda la ya mencionada revista literaria de corto
alcance Espigas, en compafiia de otros dos poetas de Ocafia. Segin Manuel Roca
Castellanos, este proyecto se llevo a cabo con pocos recursos, de tal manera que
sus numeros estaban compuestos por solo dos hojas, sin embargo, “el mérito
intrinseco y extrinseco de Espigas fue el surco imaginado que desde sus inicios
marcé en el ciclo de la literatura colombiana. En efecto, a poco de aparecida, se
enlucian sus paginas con colaboraciones jamas imaginadas” (Roca 1984: 241).
Ademas, esta publicacion periddica, aunque local, sirvi6 como medio de
promocion y expansion de la obra de sus fundadores y colaboradores. La revista
circul6 durante casi tres afios, desde el 23 de octubre de 1904 hasta el 14 de agosto
de 1907. Roca apunta que no existen ejemplares de esta publicacion y que quizés el
unico que pervive en el tiempo es de su propiedad, debido a la relacion cercana de
su padre con Pardo Farelo.

Beatriz Sarlo afirma que las revistas: “Son objetos que han perdido su aura,
porque, en verdad, toda su autenticidad estd en un presente, en el que siguen
incrustadas, pero que se ha convertido en pasado” (Sarlo 1992: 10), sin embargo,
catapultan a algunos escritores hacia otros medios periddicos y por tanto permiten
el reconocimiento de los mismos en otras latitudes. Es este el caso de Luis
Tablanca, quien publicé en la revista local ya mencionada y posteriormente en
otras revistas, como las capitalinas El Grafico, Cromos, Lecturas Dominicales y
Trofeos, también public en la revista Voces de Barranquilla y en la revista Sabado
de Medellin. Aunque de manera reducida, fue objeto de trabajos criticos, algunos
de ellos incluidos en sus obras editadas o en los medios periddicos referidos.

De esa manera, las publicaciones periddicas constituyen un objeto de estudio
que permite reconstruir la trayectoria de los autores que ocuparon sus paginas, en el
caso de Pardo Farelo, la prensa posibilita la recoleccion de gran cantidad de textos
gue no fueron compilados y publicados y que se encuentran encubiertos en las
paginas gastadas de las revistas; estos textos no solo hacen parte del acervo de su
produccioén, sino que conforman una red de comentarios criticos, elecciones y
procesos de escritura que lo acomparfiaron en su formacion. Es claro que los autores
fundan su obra permeados por los acontecimientos historicos, politicos y culturales
que los rodean, este aspecto se aprecia de manera mas precisa desde la materialidad
de la prensa, la cual retne el campo y las condiciones intelectuales bajo las cuales
el autor construy6 su obra.

Cuando la produccidn del escritor es parte de un medio periddico, tal como lo
indica Alain Vaillant: “[...] se vuelve objeto de un debate cada vez méas amplio,
cuya circulacién se ve orquestada por la prensa [...] En efecto, en la prensa, el
[escritor] une su voz a otras y encuentra en la voz del otro una prolongacion de la
suya propia” (2005: 199). En el caso del escritor que nos ocupa, logré ademas de la
publicacion de sus textos en uno de los medios periddicos mas reconocidos del
pais, conquistar un lugar importante entre los escritores que irrumpian en el
panorama literario del momento, prueba de ello son las multiples revistas culturales
gue acogieron su obra, incluso por largos periodos de tiempo, como fue el caso de
El Gréfico, alli el autor tuvo una seccion constante titulada “Cuentos nacionales”
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donde publicé cuentos desde 1910 hasta 19207. A continuacion, se establece el
panorama de la participacion del autor en la prensa colombiana de principio del
siglo XX&.

Publicacion Lugar de Fechas NUmero de
publicacion cuentos publicados

Trofeos Bogota 1906-1907 2

El Gréfico Bogota 1910-1920 43

La Nifiez Bogota 1914 1

Cvltura Bogota 1915 2

Cromos Bogota 1916-1934 45

Voces Barranquilla | 1918 1

Sabado Medellin 1921-1929 5

Lectura breve Medellin 1923 1

La novela semanal | Bogota 1924 1

De acuerdo a la informacion presentada en la tabla anterior, podemos evidenciar
gue la cuentistica de Pardo Farelo fue divulgada principalmente por la prensa
capitalina, especificamente por las revistas El Grafico y Cromos; el autor publicé
algunos textos en revistas fuera de la capital, siendo Medellin el segundo lugar en
namero de publicaciones.

En la revista Cromos, donde se publica la mayor cantidad de cuentos del autor,
se encuentra una particularidad, a diferencia de la revista ElI Gréfico, casi todos los
cuentos publicados en Cromos son ilustrados y son divulgados en las paginas
principales de la revista. Teniendo en cuenta la sintaxis de las publicaciones, es de
resaltar que en Cromos los cuentos de Pardo Farelo cuentan con un lugar
importante, indicio de ello es el cuidado en la presentacién de los textos. En
Cromos, la informacion tenia una suerte de jerarquizacion o “alineamiento” a partir
del papel que se empleaba en la impresion, uno de ellos era papel cote® y el otro
papel periddico, esta division de la revista marcaba de alguna manera la pauta de
los contenidos, los principales articulos, cuentos, ensayos, crénicas y noticias se
imprimian en papel cote, mientras la publicidad, la miscelanea, los relatos muy
cortos, los chistes y los pasatiempos, entre otros contenidos miscelaneos se
publicaban en papel periddico™®.

7 Los cuentos publicados en la revista EI Grafico son los primeros relatos del autor incluidos en una columna
especifica y publicado con regularidad en medios capitalinos de los que se tiene dato. A diferencia de los que
publica en la revista Cromos, en El Gréfico casi ninguno de ellos se encuentra ilustrado, alli firma ya con su
seudénimo de Luis Tablanca.

8 Los datos que se presentan a continuacion son extraidos de la investigacion en curso El cuento colombiano en
las revistas literarias colombibogotanas (1900-1950). Estudio histérico y hemerogréfico, liderado por la
profesora Ana Maria Agudelo Ochoa, de la cual la autora del presente articulo hace parte.

®  El papel cote, también conocido como papel esmaltado, es el mas utilizado para la produccion de impresos, en
diferentes calibres y especialmente en las revistas. Es de color blanco y, para el caso de Cromos, permitié la
publicacién con tintas de color y daba un caracter de alta calidad a la revista. Diversas publicaciones de la
época mezclaban esta calidad de papel con papel periddico, probablemente como un modo de disminuir costos
de la publicacién.

1 Es de resaltar que cada publicacion periddica tiene un modo de organizar la informacion que permite saber
cudles son sus publicaciones privilegiadas, este hecho, Beatriz Sarlo lo denomina “sintaxis de la revista”, la
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La estructura material de la revista no debe primar sobre la estructura
intelectual, sin embargo, ambas estructuras deben dialogar para que el proyecto
editorial alcance coherencia,''segin Rafael Osuna:

El aspecto artistico de una revista es fundamental para su definicion [...] [El
investigador] debe observar con cuidado esta faceta de la revista. No sélo debe
calificar independientemente la calidad del arte presentado en ella, sino también
la consonancia o disonancia entre texto literario y texto artistico. Ambos pueden
armonizar en calidad, pero ¢Se corresponde un texto literario especifico con su
ilustracion? ¢Esta el texto icénico ahi s6lo para llenar un hueco? ;Qué textos
merecen revestimiento artistico y cuales no y por qué razén? (2004: 81)

Las preguntas que formula Osuna al final del fragmento citado apuntan a la
importancia que asignan los directores de las publicaciones a determinados
contenidos. En este sentido las producciones de Enrique Pardo Farelo, y en general
las narraciones y los denominados cuentos por la revista Cromos, contaron casi en
su totalidad con ilustraciones, haciendo de ellos unas de las publicaciones méas
cuidadas de la revista, dichas ilustraciones no eran un simple adorno de la
publicacion, sino una muestra del interés por la difusion de las producciones
narrativas. En el periodo de publicacion de la obra narrativa de Luis Tablanca
dentro de la revista, dos dibujantes se consagran principalmente a la ilustracion de
textos narrativos, ellos son Coriolano Leudo y Rinaldo Scandroglio®?, el primero
colombiano y el segundo italiano, ambos recrean a traves del arte las historias
contadas tanto por los narradores colombianos como extranjeros, en sus dibujos se
evidencia la profundidad de la lectura que hacen de los textos, es decir, los dibujos
ayudan a construir la historia debido a su estrecha relacion con los textos lo que
permite saber que los artistas leian los cuento antes de realizar las ilustraciones.

Enrique Pardo Farelo tuvo participacion en tres importantes secciones de cuento
en Cromos, desde 1916 cuando se publicd el primer nimero de la revista hasta
1934 cuando se incluy6 por Ultima vez produccion del autor; en este lapso se
difundieron aproximadamente medio centenar de narraciones de su autoria. Las
secciones en las cuales se publico su obra fueron: “Los mil cuentos y un cuento de

cual “se disefia para intervenir en la coyuntura, alinearse respecto de posiciones y, en lo posible, alterarlas,
mostrar los textos en vez de solamente publicarlos” (11. Subrayado del texto mio).

1 QOsuna afirma acerca de la materialidad de las revistas, “[Es] un aspecto superficial [...] que puede confundirse
con el concepto de unidad es su caracter visual unitario, que casi todas las revistas poseen: uniformidad de
formato, papel y tipos, por ejemplo. La otra unidad, no superficial, es la estructural, menos reconocible”
(Osuna 2004: 29). Las caracteristicas materiales son importantes en la medida que ayudan a sustentar las
corrientes culturales que establecen las revistas, en aspectos artisticos o culturales.

12 “Eg preciso mencionar que en las ilustraciones de Scandroglio aparecen dos maneras de asumir la relacion
entre imagen y escritura: por una parte, la imagen corresponde al texto; en estos casos, el italiano transforma
la narracién en un documento visual para acompanar el relato mismo. No hay sintesis por parte del ilustrador,
sino que hay una apropiacion de apartados especificos del texto que finalmente se convierten en el dibujo. Por
otra parte, Scandroglio va mas alla de la simple ilustracién literal y se convierte en traductor, comentarista y
autor. Las lineas de los cuentos o los poemas son el inicio de una obra independiente del texto escrito. Esta
faceta, no tan prolifica como la anterior, logra, sin embargo, configurar un aspecto importante en el cual el
ilustrador deja de ser simple intermediario entre las palabras y las iméagenes y se convierte en un dibujante, en
un artista capaz de dar nuevas visiones al relato” (Garay 2011:42).
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Cromos”, “Cuentos propios” y “El cuento de Cromos”, estas secciones incluyeron
tanto cuentos de autores extranjeros como colombianos, en proporciones
diferentes, sin embargo, la obra de Pardo Farelo no se encuentra exclusivamente en
estas secciones, también se publicaron cuentos suyos dispersos en las paginas de
Cromos, sin nexos con seccion alguna. A continuacion, se analiza la participacién
especifica del autor en la revista Cromos.

3. La narrativa de Enrique Pardo Farelo en Cromos: entre la narrativa
“costumbrista” y la “universalidad del realismo local”

Los cuentos de Enrique Pardo Farelo compartieron espacio en Cromos con textos
de autores nacionales, como Eduardo Castillo, Rafael Maya, Guillermo Manrique
Teran, Miguel Santiago Valencia, Adel Lopez Gomez, Alberto Sanchez de Iriarte y
Pedro Gomez Corena, por nombrar algunos, y extranjeros como Emilia Pardo
Bazéan, Mark Twain, Gabriela Mistral, Pio Baroja, Rudyard Kipling, entre muchos
otros. En este sentido, la revista Cromos procurd la formacion de un publico lector
que tuviera como referente las obras locales, dedicadas a temas nacionales y
cercanos a la realidad, a su vez también dedic6 un amplio espacio a las
publicaciones de autores extranjeros de la mas variada indole y produccion estética,
desde modernistas como Rubén Dario, simbolistas como Baudelaire, realistas
como Balzac, Flaubert y Emilia Pardo Bazan y variados autores de la generacion
del 98 como Vicente Blasco Ibanez, Jacinto Benavente y Azorin, estos Ultimos,
como ya se ha sefialado, constituian referentes en la formacion literaria de Luis
Tablanca.

El termino universalidad del realismo local es empleado por Jorge Pacheco
Quintero (1970) para describir los cambios que presenta la cuentistica de Pardo
Farelo a lo largo de su carrera literaria. En la narrativa publicada en Cromos se
puede rastrear dicha transformacion, el autor fluctia entre lo campesino y lo
citadino, entre lo superficial y lo psicolégico, en sus cuentos “la tension entre lo
rural y lo urbano impone temas, personajes, lenguajes y basquedas formales que
oscilan entre la tradicién y la renovacion”, alli se conciben “reflexiones estéticas,
refinamientos de estilo y concepciones mas urbanas y cosmopolitas” (Giraldo
2005: XIX). Sus narraciones son el reflejo de la transicion entre una narrativa
costumbrista y local y la construccion de una mirada universal que se desarrolla
lentamente en las paginas de la prensa nacional.

La relacion de Luis Tablanca con el circulo de escritores cercano a la revista
hizo que su produccion se afincara en ciertos aspectos y tematicas, es de destacar
que su obra a menudo se apegd a los temas locales o anclados a la realidad, aunque
en algun momento dejo de darles toda su atencion. La narrativa del autor publicada
en la revista privilegia el tema de la tierra y las costumbres, pero también la
nostalgia, la muerte, el abandono y, una cuestion frecuente en los autores
difundidos por Cromos, la construccion de narraciones metaliterarias, donde la voz
narrativa da cuenta de los procesos de creacion o los protagonistas se hacen
conscientes de su condicién y reflexionan sobre su labor intelectual. Los cuentos
del autor publicados en Cromos suman un total de 45, siendo en promedio la
décima parte de los cuentos publicados por autores colombianos, ademas es el
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autor colombiano con més cuentos publicados en la revista junto al escritor
bogotano Eduardo Castillo, les siguen Pedro Gdmez Corena y Alberto Sanchez de
Iriarte.

En los cuentos tempranos, las tematicas y su tratamiento se acercan a las
caracteristicas de la literatura roméantica, los personajes estdn aferrados a su
condicidn natal y sus emociones y pensamientos cuentan con el referente directo
del estado de la naturaleza. Uno de sus primeros cuentos, “Crueldad”, relata la
historia de una pareja de labradores que envian a su hijo a estudiar a la capital y se
angustian al tener noticias de su posible enfermedad; el entorno natural se
construye con relacidn a sus sentimientos,

[-..] una sombra penosa gravitaba sobre las cosas, y hasta la clara luz del sol
parecia entristecida. El canto de las palomas, tan dulce, tan amoroso, ahora
parecia contener el mas adolorido lamento [...] Dos gallinazos pasaron aleteando
tan duro y tan bajo, que parecio que iban a posarse en el patio. Y a cada una de
estas sefiales pavorosas el corazon saltaba herido de muerte (Cromos, n°. 115:
278)

En la narracién se acude a las descripciones del espacio y la naturaleza, para
enfatizar el estado de los personajes y el sentimiento mistico, que esta representado
en la figura de los gallinazos como premonicién de la desgracia y el canto de las
palomas y la luz del sol son el reflejo del estado de animo de los personajes
principales, los cuales ven todo en sombras debido a la falta de noticias de su hijo.
Es una narracidén que analiza de manera superficial la psicologia de los personajes
y tiene una marcada influencia costumbrista, pues da cuenta de las dificultades de
los medios de comunicacion en la época, los roles sociales y las costumbres que
permean el comportamiento de los personajes.

En 1920 se publica el cuento “Misterio”, alli Tablanca, sin abandonar el
contexto provinciano, se concentra en temas como la supersticion, el miedo, la
muerte y la locura. Un anciano, de quien no se menciona su nombre, trata de
convencer a Marcos de que no se comprometa en matrimonio con su hija Blanca,
dado que sobre la familia pesa una maldicion, que el anciano interpreta como esas
“herencias que pesan como losas de plomo sobre algunas familias y que se
transmiten ineluctablemente a través de una y otra generacién. Las mujeres de mi
sangre estan condenadas a enloquecer la noche nupcial...” (Cromos, n°. 207: s.d.).
La supersticion se amarra al pensamiento del viejo y, a la manera de los mejores
cuentos de terror, la voz narrativa relata el desespero de este personaje: "La locura
y la muerte...todas han muerto jévenes... jAh! son misterios indescifrables, leyes
oscuras que se cumplen sin piedad [...] ¢Ve usted en aquel rincon ese reloj
monumental, sefialando las doce? Es la hora fatal, las doce de la noche" (s.d.) El
reloj de la casa se habia parado en el momento en que su madre murié y nadie lo
habia movido, a él se culpaba de la desgracia y por eso el anciano tenia panico al
“tic-tac metalico” de aquel peligroso artilugio. En el relato, la locura esta
relacionada con el miedo, tal vez la primera es producto de lo segundo, ello le
permite al autor construir la profundidad psicoldgica de los personajes, que se
encuentran sumergidos en un ambiente que convierte la fuerza de la creencia en
acontecimiento.
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Pardo Farelo reprocha las costumbres de la provincia a partir de sus personajes,
en el relato referido, se hace una critica soterrada a las creencias miticas que
convierten a los seres en constructores de su propia desgracia. En “El craneo vacio”
(Cromos, n°. 259: 314-315), a través de un narrador, que no se define entre la
primera persona del singular y del plural, se explora la historia de Oliveiro, quien
habita en una “quieta ciudad de provincia” y es acusado de locura e intento de
suicidio por los habitantes de la ciudad, la obsesion de uno de los personajes por el
comportamiento de Oliveiro lleva a que intenten convencer al mismo Oliveiro de
su propia locura y suicidio. El es un joven de 24 afios sin mucho animo, ni salud, su
descripcion tiene relacion directa con su estado mental, al menos para varios de los
personajes que guardan temor por su posible suicidio. Finalmente el protagonista
finge no saber si esta vivo o realmente tomé un arma y se dispard y a modo de
burla le cuenta al narrador: “la bala se me quedé dentro de la cabeza” y el narrador
perturbado concluye el cuento sin saber muy bien como concebir la situacion, “le
oi bailar la bala dentro de la bdveda craneal [...] Y como era yo el que estaba a dos
dedos del desequilibrio mental, todavia me parece oirla brincar dentro de su sesera
vacia. Asi estaba de sugestionado” (Cromos, n°. 259: 315).

Las narraciones de la revista literaria que nos ocupa, tuvieron un interés especial
por analizar los procesos de escritura, de influencia literaria y pensar de alguna
manera la profesionalizacion del escritor desde la ficcion, Pardo Farelo no fue
ajeno a estos temas, en el cuento titulado “Las vidas novelescas”, dos amigos se
encuentran de viaje en Bogota?®, uno de ellos, Anselmo, quien se dedica al estudio
de las leyes y el otro, el narrador, del cual no se indica el nombre, que afirma
dedicarse al ocio, la imaginacion y la composicion de versos. Desde el inicio se
marca la diferencia de capacidad adquisitiva, mientras Anselmo llena sus baules de
cuantas cosas deseas comprar, el narrador cuenta: “mi pobreza rayaba entonces con
los lindes de la indigencia, casi carecia de lo necesario” (Cromos, n°. 282: 282); a
su compariero “el mueble le resultaba pequefio para las muchas cosas que él queria
guardar” (282). En escena entra otro personaje, un chico pobre, que al estilo de las
novelas francesas busca un matrimonio conveniente con una mujer rica y le pide al
narrador que escriba su historia como una novela, el narrador no lleva a cabo dicha
escritura y afios después tiene acceso al prontuario de este joven, del se da cuenta
que ha incurrido en varios delitos y, al conversar con él, este le expresa: “¢No le
decia yo que mi vida es una novela? Pero ahora ya esté escrita, solo que en forma
de sumario”. Aparte de la diferencia que se establece entre la prestancia de los
oficios, también el cuento presenta posibles temas literarios, como la pobreza, la
existencia convulsa y delictiva, que al parecer es la que da forma a una vida
novelesca.

En enero de 1929, Pardo Farelo dedica un cuento al tema ya referenciado, hace
una reflexion profunda acerca de la trascendencia de la obra del escritor y las pocas
condiciones con las que cuenta para dedicarse de manera exclusiva a la creacion
literaria. En la figura de Pedro Antonio se encarna un hombre que por
circunstancias ajenas a su deseo funda una fabrica de jabones de la cual logra hacer
un gran negocio y llevar una buena administracion, una vez ha sucedido esto,

13 Las narraciones de Pardo Farelo, se desarrollan en lugares indeterminados, es decir, sin un nombre especifico,

esta es una de las pocas excepciones donde se nombra un lugar concreto. El contexto genérico de sus relatos
tiene caracteristicas cercanas al campo, la naturaleza y a las costumbres campesinas o de provincia en general.
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dedica “sus cortos ratos de ocio a la méas aborrecible de las entretenciones; [...] a
hacer versos” (Cromos, n°. 644: s.d), el cuento no desconoce y antes parece mostrar
de manera directa, las dificultades de los escritores de la época, los cuales debian
llevar a cabo labores administrativas, gubernamentales o econdémicas para lograr
subsistir, ya que no conseguian solvencia economica a través de su pluma. El
cuento deja ver rasgos de la personalidad y el pensamiento del escritor, ya que
Enrique Pardo Farelo en algun momento renuncio a ser Secretario de Hacienda del
departamento de Norte de Santander a los 5 dias de haber tomado el cargo,** fruto
de ese proceso escribid la novela Una derrota sin batalla, de la misma manera que
el protagonista del cuento que, “hubiera podido hablar de politica y trabajar para
que lo hicieran diputado por su distrito. Ninguna de estas cosas lo atraia” (s.d.), sin
embargo, no podia confesar su verdadera pasion, pues nadie lo entenderia, se
tornaria un ser desagradable y pondria en cuestion el buen manejo que hasta
entonces habia dado a su empresa, por ello debia mantener su aficion a los versos
como un pasatiempo escondido,

Los que lo veian sentado al escritorio suponian que estaba dedicado a estudiar
los balances de su negocio, a calcular nuevas maneras de aumentar las ganancias,
y aplaudian su laboriosidad. Si hubieran sabido que era la poesia la que
embargaba sus raros de descanso, no s6lo su mujer y sus hijos, sus numerosos
empleados y aun sus mas lejanos conocidos habrian alzado en coro la voz de sus
mas amargos reproches, pues sin atender a que la fabrica marchaba viento en
popa; no habrian tenido inconveniente en declarar que Pedro Antonio estaba
perdiendo el tiempo lastimosamente (s.d.) (subrayado nuestro)

El oficio del escritor se ve condicionado por el estigma social y subordinado por
las condiciones econdmicas las cuales aunque no impiden la produccion literaria, si
la confinan a la categoria de actividad impropia, paraddjicamente es la Unica
creacion de la vida del personaje que logra trascender en el tiempo, Pedro Antonio
escribe un madrigal, que oculta en uno de los libros de contabilidad y mucho
tiempo después de su muerte el papel corre con la suerte de ser publicado y
“consagrado como una joya de la lirica universal”, en contraste con la empresa de
jabones de la cual “no quedd ni un minimo recuerdo”, sus esfuerzos fueron
“sepultados en el olvido” mientras el madrigal “volaba contra la corriente del
tiempo, iluminado por la luz de la inmortalidad”.

14 En el séptimo volumen de la Biblioteca de Autores Ocafieros, titulado Los Felibres, Ciro Alfonso Lobo Serna
reproduce una carta de Luis Tablanca del 12 de mayo de 1959, donde el autor le cuenta las razones por las
cuales dejo su trabajo administrativo en el departamento del Norte de Santander, “me encargué del empleo,
me enteré de muchos secretos desagradables de la administracién pablica, me vi rodeado de malquerencias
gratuitas, renuncié al cargo a los cinco dias de estarlo desempefiando, y tuve que esperar tres meses para ser
reemplazado y entregarlo... Cuando volvi a mi casa me puse a escribir como para explicar mi derrota o
desquitarme de ella” (1970: 223).
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4. A modo de conclusiones

Durante casi dos décadas, el escritor santandereano Enrique Pardo Farelo se gand
un lugar en las principales publicaciones literarias de la capital, ademéas cont6 con
el beneplécito de la critica literaria del momento; su pluma se posicioné como una
de las mas prolificas, razonadas y cuidadas del panorama literario nacional
(Ramirez 1909). También es claro que despertd admiracion por su personalidad
tranquila y taciturna, la cual comenzé a revelarse cada vez mas en sus narraciones,
permitiéndole modelar una narrativa que daba cuenta de su incursion y formacion
en el &mbito intelectual que lograba influirlo sin destruir los rasgos mas clasicos de
Su pensamiento y personalidad.

Para el caso de Pardo Farelo, la revista Cromos evidentemente funcion6 como
plataforma de desarrollo intelectual, gracias a ella hizo relacion con varios de los
principales escritores del momento y dio a conocer su obra en gran parte del
territorio nacional, ya que la revista tuvo un largo alcance, no solo en el &mbito
colombiano, sino ademas en el internacional, debido a la figura de los
corresponsales ubicados en diversos paises. Si bien el autor decide regresar a su
ciudad natal, deja que su obra cobre importancia, tanto asi que la novela Una
derrota sin batalla, publicada después de su decision de volver a vivir a su tierra
natal es recepcionada de manera amplia en el territorio nacional y calificada con
buenas criticas por parte de algunos escritores de la época.

La narrativa del autor, especificamente la publicada en la revista, se torna de
importancia para el estudio historico de la literatura por los diversos matices que
alcanzo, es una obra que cambié en el seno de las publicaciones periodicas
culturales vy, siendo apegada al terrufio, con una marcada influencia costumbrista,
logra dar un giro e incorporar no sélo elementos realistas sino melancdlicos,
psicoldgicos y de misterio, llegando a construir una obra cercana a los grandes
relatos de suspenso tomados de autores extranjeros, que se recreaban en la revista
Cromos; sin embargo, y aunque parezca contradictorio, logré mantener una obra
con rasgos estrictamente locales, porque como lo propone Ciro Lobo Serna

[...] sus creaciones no son mas que el reflejo de un hombre sencillo que escribid
por pura vocacion y escribid para que otros pudiéramos leerlo; porque Tablanca,
sin ser maestro de escuela, ni profesor de colegio, ni catedratico universitario,
fue un gran educador con el ejemplo de su propia vida (Lobo 1970: 228).

Su obra logré coherencia, ya que escribié de acuerdo a lo que pensaba y a la
realidad que lo circundaba, ejemplo de ello fueron los diversos cuentos donde narr6
costumbres y lugares provincianos, en ocasiones privilegiando el paisaje y en otras
los tipos humanos como lo fue la novela Tierra encantada. Este tipo de narrativa se
fue difuminando, sin perderse del todo, para dar paso a personajes y situaciones
mas complejas que ahondaban en las condiciones mas humanas y que en muchos
casos pueden relacionarse con la propia vida del escritor, como es el caso de los
relatos donde el autor reflexiond sobre las condiciones sociales y de produccion de
los poetas y prosistas, en una simbiosis de ficcion y realidad que se entretejié de
manera sutil, sin afectar su estética tranquila, anclada a la realidad pero profunda
como la de los grandes narradores.
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Es de resaltar que la obra en conjunto, la narrativa editada en formato libro y la
que se publico en la prensa, goza de la misma coherencia y de un proceso similar
donde el autor comenzd por escribir obras ancladas a la vida provinciana, hasta
apostarle a obras que alcanzaron una profundidad psicoldgica a partir de tematicas
que iban un paso mas alla de la condicion humana como el miedo, la soledad, la
muerte, la supersticion, entre otros temas que eran mas recurrentes en la narrativa
extranjera que en la colombiana.

Este trabajo constituye un acercamiento inicial al grupo de los Felibres, que
debe ser ampliado y permitiria un analisis profundo de las creaciones literarias de
todos sus integrantes. Esta iniciativa cultural, aunque fue local, tuvo una
importancia literaria para la region. Es preciso el rescate y analisis de la obra de los
autores que acompariaron a Pardo Farelo en la revista Espigas, pues ellos también
publicaron su obra en la prensa e incluso en otros paises y cada uno aport6 desde su
perspectiva y produccién literaria a la formacion de un publico lector ocafiero vy al
fortalecimiento de la literatura regional.

Hay un aspecto mas, sobre el que seria justo volver en un futuro trabajo sobre el
autor, la produccion cuentistica y critica de Pardo Farelo publicada en otras revistas
literarias. Es verdad que la narrativa de Tablanca se encuentra publicada
principalmente en la revista Cromos, sin embargo, alli sus textos criticos son casi
inexistentes, por lo que se hace necesaria una revision de sus produccion difundida
en las demas publicaciones en diversas regiones del pais, donde él publico
comentarios, resefias y reflexiones literarias que permitirian tener mas clara su
concepcidn acerca de la narrativa 0 su propio proyecto como escritor.

Si bien la obra de Enrique Pardo Farelo ha sido publicada y parcialmente
estudiada, hace aproximadamente medio siglo que no ha sido objeto de anélisis o
compilacion alguna, se hace necesario el rescate de su obra consignada en la
prensa, para que esta sea estudiada desde su contexto de publicacion, sus relaciones
con las diferentes revistas y el lugar que ellas le otorgaron a la estética del autor.
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