Anales de Literatura Hispanoamericana
ISSN-e 1988-2351 = EDICIONES
COMPLUTENSE

http://dx.doi.org/10.5209/ALHI.62727

Los juegos florales y la creaciéon del valor literario. El caso de la
narrativa breve antioquefia®

Gustavo Adolfo Bedoya Sanchez?

Resumen. Este articulo describe y analiza las formas en que la institucion literaria ha creado y dotado
de valor a los autores y a su produccion. Utiliza como ejemplo el caso de la narrativa breve
antioquefia, bajo la celebracién de los juegos florales; y se basa en la sociologia de la literatura, la
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Despierto esta el entusiasmo por tan civilizadores torneos en los principales centros de
Colombia. Fue Medellin el primero que los celebro en el pasado mes de Octubre, con
inusitada pompa; con no menor entusiasmo lucieron después en Bogota, y ahora se
preparan Manizales y Sonson & celebrarlos. (Lectura y Arte, 1904: 143-144).3

1 Este articulo se deriva de la investigacion “El cuento colombiano en las revistas literarias colombianas (1900-
1950). Estudio histérico y hemerografico”, se inscribe, ademas, en el marco de la Estrategia de Sostenibilidad
para grupos de investigacion CODI 2016-2017 (Universidad de Antioquia).

2 Universidad de Antioquia, Medellin. Colombia.

E-mail: gustavo.bedoya@udea.edu.co
8 Hemos conservado la ortografia y la redaccion original de las fuentes histéricas consultadas.
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Débesele [al Centro Artistico] la implementacion en Medellin de los tradicionales Juegos
Florales, bellisima ocasion que motiva el estimulo y el entusiasmo para la carrera de las
Letras, y hace surgir hombres y nombres nuevos, de indiscutible notoriedad, & la vez que
proporciona al publico veladas dignas de capitales cultas. (Lectura y Arte, 1906b: 221).

1. Introduccion

Pensada como una préactica social, la literatura es un proceso colectivo. En su
concepcion intervienen diferentes agentes e instancias, por ejemplo: los criticos y
editores, asi como los distintos modos de publicacion y difusion (Dubois [1979]
2014: 86-93). De esta manera, la literatura no es el resultado —Gnico- de un
escritor; ella es la definicion que las instituciones le confieren y resuelven usar. La
literatura también es una practica historica, es decir, cambiante. En ella interfieren
las condiciones temporales y espaciales en las que se desarrolla. Como nunca es la
misma, tampoco lo es la intervencion que en ella hace la “institucion literaria”.

Dado lo anterior, y para la sociologia de la literatura, la institucion es quien
“elabora”, “define” y “legitima” la produccién (Dubois [1979] 2014: 70-85). Desde
este punto de vista, el “valor” de lo literario no puede darse por sentado, ni depende
Unicamente de los procesos de creacion. Para Pierre Bourdieu, por ejemplo, el
“valor” de la literatura es un resultado de los mecanismos propios del “campo
literario”; asi las cosas, es tarea del estudioso analizar la ‘invencion’ del valor
literario, sus formas y mecanismos:

Partiendo de que la obra de arte sdlo existe como objeto simbolico provisto de
valor si es conocida y esta reconocida, es decir si esta socialmente instituida
como obra de arte por unos espectadores dotados de la disposicion y de la
competencia estéticas necesarias para conocerla y reconocerla como tal, la
ciencia de las obras tendra como objeto no sélo la produccion material de la obra
sino también la produccién del valor de la obra o, lo que viene a ser lo mismo, de
la creencia en el valor de la obra ([1992] 1995: 339).

Asi, estas paginas se proponen describir y analizar las formas en que la
institucion literaria ha creado y dotado de valor a los productores y a la produccion
literaria. Utiliza como ejemplo el caso de la narrativa breve producida en la region
antioquefia, bajo la celebracion de los juegos florales. En Colombia, estas fiestas
fueron ideadas en el siglo XIX, pero sélo se concretaron a principios del siglo XX.

Ya que en nuestro contexto no existen investigaciones sistémicas sobre los
concursos literarios, ni tampoco existen archivos dedicados al tema de los juegos
florales, hemos optado por recurrir a la prensa, testigo discursivo de los
acontecimientos historicos. Como drgano de difusion de las sociedades literarias
del pasado, la prensa es vista como protagonista del devenir histérico de lo
literario; en esta medida, la descripcion y el andlisis que hacemos de los juegos
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florales recorre, cronolégicamente, el camino trazado por las publicaciones
periddicas literarias de Antioquia.*

2. Los juegos florales

La historia de los juegos florales es de antigua data, tanto que podriamos
denominarla una historia de longue durée, en términos de Fernand Braudel ([1949]
1987: 17). Algunos estudiosos relacionan estas celebraciones con el culto al dios
Dionisio, en Grecia; y con el culto a la diosa Flora, en Roma, donde se conocieron
como Ludi Floreales (Scullard 1981: 110). Otros llaman la atencion sobre las
fiestas dedicadas a la gaya ciencia (“alegre ciencia”, tal como era conocida la
poesia), las cuales tuvieron lugar durante la Edad Media, en Francia, y que parecen
ser el antecedente mas importante de los actuales juegos.®

Para nuestra investigacion, los juegos florales representan, ademas de una fiesta
y un concurso, una de las tantas estrategias que la institucion literaria tiene para
“presentar” y “promocionar” a los creadores y a sus obras (Dubois [1979] 2014: 73
y 82). No debe olvidarse que la celebracion de los juegos hace que la sociedad
centre su atencion en el fenémeno literario y en todo lo que la literatura significa, o
debe significar para sus agentes. Estas celebraciones mantienen viva la tradicion
literaria y actualizan el protagonismo que la institucion cree que el escritor y su
obra se merecen. En términos conceptuales, todo concurso literario debe ser
pensado como una estrategia de “consagracion”.®

3. La invitacion

En Colombia, y hasta donde sabemos, la primera mencién a los juegos florales se
hizo el 18 de julio de 1868, en El Oasis. Periddico Literario, de Medellin. Esta
publicacién semanal, de ocho péginas, pequefias y atiborradas de muestras

4 Sobre la importancia de la prensa literaria, y su valor como protagonista historico, véase las investigaciones
conceptuales de Osuna (1998 y 2004). La creacién del valor literario tampoco ha sido abordada en nuestro
contexto; son los estudios franceses los mas representativos, especialmente los que tienen que ver con la
invencion del valor en los concursos del siglo XX (Ducas 2010, Dozo 2010); para un acercamiento al caso
latinoamericano, véase la presentacion que hace Fernandez (2010).

5 Aunque en las fiestas dionisiacas se celebraron competencias teatrales (cuyo ganador recibia una corona de
yedra), fue durante los festejos de Toulouse (1324) que los juegos se concretaron a manera de torneo literario.
Estos encontraron asidero en Espafia: Catalufia (1334), Barcelona (1830), Valencia (1878), Cadiz (1912),
Sevilla (1916), asi como otros centros urbanos. En América Latina fueron celebrados —por primera vez— en:
La Habana (1846), Buenos Aires (1881), Concepcion (1884), Quetzaltenango (1916), Lima (1919),
Valparaiso (1910), Santiago de Chile (1914), Ciudad de Panama (1916), Cuzco (1940), Sahuayo (1955),
Nueva Friburgo (1960), Querétaro (1965), etc. Por su parte, en Colombia tuvieron lugar en Medellin (1904),
Sonson (1905), Bogota (1908), Quibdd (1908), Manizales (1910), Aguadas (1911) y Jericé (1914), segun
nuestras pesquisas iniciales.

& Por ejemplo, en 1914 y en 1921, el primer puesto de los juegos florales —organizados por la Federacion de
Estudiantes de la Universidad de Chile—, le fue otorgado a Gabriela Mistral y Pablo Neruda, respectivamente.
Ella tenia 25 afios y él 17. Ambos recibieron la Flor Natural y contaron con la oportunidad de ocupar un lugar
entre los poetas nacionales y sus obras se sumaron a la produccién literaria chilena. No sobra decir que ambos
autores, posteriormente, fueron galardonados con el Premio Nobel de Literatura, ella en 1945 y él en 1971,
pero sus presentaciones pUblicas se hicieron en las justas nacionales.
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literarias, venia acompafiada de un generoso ‘editorial’, el cual —en ciertos
momentos— llegd a ocupar més de una cuartilla. Fue en una de estas notas donde
aparecid la mencion exacta a los juegos florales; alli se daba noticia histérica de la
primera celebracion, acaecida en Europa, en 1324.

Es necesario aclarar que la nota publicada en El Oasis reproduce informacion
tomada de un periédico espafiol, cuyo titulo no se detalla; asimismo, la nota
establece que los primeros juegos tuvieron lugar en Tolosa, Espafia; cuando
realmente sucedieron en Toulouse, Francia. Otro tanto hace cuando declara que la
sefiora Clemencia Isdura instaurd la celebracion para eternizar su memoria;
realmente fue Clemence Isaure, quien instituyo los juegos florales donando su
dinero y casa para que las celebraciones continuaran.” El Oasis relacioné las
caracteristicas que definieron la inauguracion de los primeros juegos,
caracteristicas que siguen siendo las mismas al dia de hoy.® Finalmente, El Oasis
termina admirando la ejecucion de los juegos “espafioles”, al grado de atreverse a
lanzar una propuesta, pensando siempre en la “ilustracion” del pueblo antioquefio:

Juzgamos que no sera dificil establecer en Antioquia una asamblea literaria
compuesta de todas las personas que se han dedicado al cultivo de las bellas
letras, sefialando un dia para reunirse todas en esta ciudad en el lugar
previamente convenido. Una vez reunidos los que quisiesen hacer parte de esta
asamblea, podria darsele formas organizandola de la manera mas conveniente; i
verificando esto cada miembro de ella sabria lo que debia hacer en lo futuro (El
Oasis, 1868b: 226).

Para nuestra investigacion es importante reconocer, junto con Maria Cristina
Arango, que El Oasis fue “El primer periddico de literatura editado en Medellin”
(Arango 2006: 62). Bajo la coordinacion de Isidoro Isaza —quien suponemos fue el
autor de los ‘editoriales’-, el periodico se ocupé de ofrecerle un espacio a la
literatura regional y a la exposicion y evaluacion de las costumbres sociales. Asi,
literatura y buenas costumbres parecen ser los ejes centrales de esta publicacion.
En sus paginas se publicaron narrativas breves y una cantidad ingente de poemas,
marcados por el respeto moral: “Queremos decir que El Oasis serd pura y
exclusivamente literario, procurando que su estilo sea tan decente que la virgen

7 Como no se indica el titulo de la publicacion espafiola, no hemos logrado constatar la informacion para saber a
quién pertenecen las inexactitudes; ahora bien, en Revista de Ciencias, Literatura y Artes, de Sevilla (Espafia),
aparece una carta de José Fernandez-Espino, en la que se da noticia de los juegos llevados a cabo en Cérdoba
(Espafia), en 1859. En esta carta se cometen las mismas irregularidades (Fernandez-Espino 1859: 493).

8  Por lo regular, para la ejecucion de los juegos florales se confia en un “comité” organizador, dividido segin
sus funciones. Casi siempre se cuenta con un “presidente” y un “secretario”. Ademas, el comité selecciona a
los “jurados”, quienes se encargan de evaluar las obras participantes. La celebracion tiene lugar en un sitio
reconocido, y durante los dias de fiesta se organizan diversas actividades que acompafian y complementan la
celebracion: el discurso inaugural, el informe de los jurados, la lectura de las obras ganadoras, la eleccion de
la “reina”; y también: eucaristias, cenas, espectaculos musicales y artisticos, etc. Los reconocimientos
incluyen, las méas de las veces, una estatuilla —simbolo de alguna flor—, nombrada ademas con la mencién a un
metal precioso, por ejemplo: “la violeta de oro”. En los juegos se busca la premiacién por una obra literaria,
regularmente un poema o0 un cuento, pero existen casos en los que se premian las obras teatrales, novelisticas
y ensayisticas. A estas participaciones se les ha exigido ser inéditas, estar escritas correctamente v,
especialmente, no atentar contra la moral y las buenas costumbres.
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mas pudorosa pueda leerlo sin experimentar el mas leve sonrojo” (El Oasis, 1868a:
1).

Por su parte, para Luis Latorre Mendoza, en las paginas de El Oasis se dieron
cita “todos los literatos de la época, buenos, regulares y malos” (Latorre [1934]
1972: 243). Segun nuestras indagaciones, el periddico publico textos de, entre
otros: Ricardo Campuzano, Juan José Botero, Manuel Uribe Angel, Cipriano
Mejia, Gregorio Gutiérrez Gonzélez, Demetrio Viana, Pedro A. Isaza, Domingo D.
Granados, Epifanio Mejia, Camilo Antonio Echeverri, Juan C. Arbeléez, Basilio
Tirado, Ricardo Lopez, Federico Jaramillo, Pedro Bravo, Federico Veldsquez y
Vicente A. Montoya. Podemos decir que estos nombres representan —
parcialmente—, el origen de la literatura antioquefia. Dada la época, ninguno de
ellos logré dedicarse por entero a lo literario, pero en conjunto encarnan los albores
de la institucion literaria.

Segin Dora Helena Tamayo y Hernan Botero Restrepo, la joven literatura
antioquefia se “origina y configura” entre 1833 —fecha de aparicion de La
Misceldnea de Antioquia—, y los afios finales del siglo X1X (2005: xiii). En la falta
de experticia que caracteriz6 a este momento inaugural tiene lugar el proyecto
periodistico de Isidoro Isaza; de alli que El Oasis resulte un medio periddico
formativo: permite la escritura de los novatos, al tiempo que educa a su publico
lector. Estos dos propositos, bien pueden verse traducidos —también— en el
proyecto de celebracion de los juegos florales.®

Una vez hecha la invitacion a organizar los juegos, El Oasis sugiri6 celebrarlos
el 20 de julio, durante las festividades propias de la Independencia. La idea era
conjugar patriotismo y literatura. El periédico también Ilamoé la atencion sobre la
necesidad de organizar un “consejo” encargado de la propia ejecucion de las
celebraciones (El Oasis, 1868b: 226).

Durante los siguientes dos meses, y sin mencionar explicitamente los juegos, El
Oasis se dedico a demostrar que Antioquia ya tenia todo lo necesario para llevarlos
a cabo: argumentd sobre la importancia de utilizar la “narrativa” para celebrar la
Independencia (1868c: 233-234), le dedic6 un ‘editorial’ a los jovenes
comprometidos con el desarrollo de la sociedad (1868e: 257), enfatiz6 en el rol de
la mujer como fuente de inspiracion estética (1868d: 229-230) y productora de
literatura (1868i: 305), asi como resaltd el “talento” (1868f: 265-266), la
“conducta” (1968g: 273) y la “voluntad” (1868h: 281-282) de los jovenes
antioqueios.

Ahora bien, la invitacién de El Oasis no logré ningdn resultado. Nueves meses
después reimprimid su invitacion, recordando la facilidad de organizar los juegos.

®  Para comprender el estado inicial de la literatura antioquefia es necesario hacer alusion a sus limitadas
condiciones: en términos materiales, las editoriales e imprentas eran pocas, asi como el tiraje de los medios
periédicos; ademas, la escritura no era considerada una profesion y la lectura era un privilegio de pocos, en
una sociedad mayoritariamente analfabeta e interesada en el enriquecimiento material.

10 La formacion literaria de la mujer, ejercida por El Qasis, es evidente en el listado de suscriptoras, compuesto
mayoritariamente por las “sefioras” y “sefioritas” de Antioquia; asimismo, El Oasis indicé publicar los
ejercicios literarios de algunas mujeres, no conocidas en el ambito literario (1868i: 305); y finalmente, una vez
concluido El Oasis, la publicacion saludé y presentd La Aurora (Medellin: 1868-1869), del ya nombrado
Venancio A. Calle, periddico literario “dedicado al bello sexo” de Antioquia. Por su parte, la nueva
publicacién hizo el siguiente saludo: “Nosotros queremos coadyuvar la tarea de EL OASIS, y con tal fin
fundamos este periédico que serd puramente literario” (La Aurora, 1868: 2).
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Para esta ocasion se atrevié a sefialar los nombres de quienes podian fungir como
jurados: "Residen en la capital del Estado hombres de cuya competencia en asuntos
literarios, nadie puede dudar [...] muchos otros, son bien conocidos en Antioquia i
fuera de ella, por sus productos literarios" (1869a: 122).! De igual forma, El Oasis
se atrevio a solicitar la ayuda expresa de la sociedad medellinense y estableci6 una
cita, el 27 de mayo, para que los colaboradores del periédico pudieran votar
publicamente en la eleccion de los cinco jurados (también podian votar por
correspondencia). El ‘editorial’ recordd que una vez escogidos los jurados, debia
pensarse en el nombre de los juegos y en los premios. De inmediato, declara que
los juegos pueden contar con las péaginas del periddico para hacer pablica la obra
ganadora, como recompensa. Otra vez llama la atencion sobre el ejemplo
“espafiol”, e insta a que los medellinenses dejen la “pereza” y participen: "Ningun
sacrificio hay qué hacer para lograr lo que nos proponemos: unos pocos instantes
robados a nuestras ocupaciones 0 a nuestros pasatiempos, seran mas que suficientes
para ello™ (1869a: 122).

Resulta indiciario que durante la reunién citada no se haya logrado concretar
ninguna propuesta; sin embargo, los asistentes consiguieron reflexionar sobre el
"retraimiento” de los medellinenses, y aunque no desecharon la idea de los juegos,
plantearon modificarla dados los recursos “intelectuales i pecuniarios con que
contamos", asi, consideraron necesario organizar —primero—, una junta
"preparatoria” (El Oasis, 1869b: 169).

A pesar de los dos llamados, y la constante defensa por la celebracion de los
juegos, El Oasis recibid su Unica respuesta en mayo, diez meses después de hacer
la invitacion. La respuesta tiene forma de misiva, escrita por “Orion” (seudénimo
de Juan José Molina), a su amigo “Eduardo” (quizas, Eduardo Villa). La carta dicta
que la invitacién de El Oasis, de la cual habla “toda la ciudad”, no dista mucho de
su idea de fundar una sociedad literaria. Tal sociedad podria hacerse cargo de
celebrar los juegos cada afio, dice Oridn, aunque sabe que dicho intento puede
resultar infructuoso (tal como ya habia sucedido en el pasado, al intentar
organizarse). Ahora bien, Oridn sabe que en esta ocasion la ciudad cuenta con “dos
periddicos” literarios, lo que facilitaria potencialmente la publicacion de las
muestras. El remitente enfatiza en que la literatura no es una “profesion” en
Antioquia y que no lo serd hasta dentro de mucho tiempo: la literatura antioquefa
estd en la "infancia, i no serén indtiles los esfuerzos que se hagan por crearla”
(Orion 1869: 163. El énfasis es nuestro).

Tenemos que decir que la carta de Orién no tuvo respuesta publica, sin
embargo, El Oasis se encargd de dar noticia de todo lo referente a la organizacion
de la sociedad. Asi, su ‘editorial’ del 26 de junio toca dos temas: el primero esta
relacionado con el “suefio” de fundar un Instituto de Bellas Artes; el segundo,
informa acerca de las reuniones para organizar la sociedad: "Ojala que todas las
personas que tienen derecho a concurrir, lo hagan con constancia para que no
fracase por decidia (sic), tan bella como atil empresa” (El Oasis, 1869c: 202).
Fundar un instituto, concretar los juegos florales y organizar a los agentes literarios

1 Se trata de, los ya citados, Gregorio Gutiérrez Gonzéalez, Camilo Antonio Echeverri, Manuel Uribe Angel,

Demetrio Viana, Epifanio Mejia, Juan José Molina, Pedro A. Isaza, asi como de Cipriano Mejia y Antonio
Maria Restrepo Restrepo (mas conocido como Abel Farina).
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son muestra clara de la consciencia que la joven literatura antioquefia tenia sobre la
necesidad de su organizacion, de su institucionalizacion.

Dos meses después, en agosto, El Oasis notifico la instalacién de EI Casino de
la juventud, fundado por Federico Velasquez y otras "personas notables". Informa
que a la inauguracion concurrieron mas de 50 personas, “jovenes en su mayor
parte”, y que el discurso inaugural estuvo a cargo de Demetrio Viana (1869d: 265).
En septiembre, la tertulia tenia 93 asistentes, todos caballeros “escrupulosamente
escojidos™ (1869e: 500).

A pesar del nimero de participantes, El Casino de la juventud tampoco logré
celebrar los juegos, asi como El Oasis y La Aurora no lograron sobrevivir y
tuvieron que cerrar su edicion, ante los tipicos problemas econémicos
(representados en el bajo numero de suscriptores y el no pago de los abonos). Otro
tanto puede decirse del suefio frustrado de fundar un Instituto de Bellas Artes. Dada
esta realidad, podemos decir que el inicio de la historia de los juegos florales es la
historia de los intentos por organizar a la ciudadania, exactamente a los escasos
hombres de letras de la ciudad, quienes surgen apaticos e invadidos por la desidia.
También es la historia de los intentos de formacion, tanto de un publico lector,
como de los propios escritores. Por su parte, la literatura de las buenas costumbres
(civilista y patriotica), apta para las mujeres y “la virgen mas pudorosa”, debera
encontrar otros medios periddicos para su publicacion, otros ‘oasis literarios’. La
oferta no es amplia, pero mejorara con los afios. En principio la prensa sélo le
ofrecerd a la literatura un espacio reducido, pero para finales del siglo XIX
encontremos medios dedicados por entero a ella'?.

4. La celebracion

Los primeros juegos florales de Colombia tuvieron lugar en Medellin, en el mes de
octubre de 1904 (36 afios después de la invitacion de El Oasis). Entre uno y otro
momento podemos registrar significativos cambios, materiales e intelectuales, pero
todos ellos se pueden resumir en la fundacion de la Sociedad de Mejoras Pablicas.
Esta institucion permitié que lo literario alcanzara un protagonismo que nunca
habia tenido. Ella fue una iniciativa de Carlos E. Restrepo, futuro presidente de
Colombia (1910-1914), quien junto a un poco mas de veinte socios, en febrero de
1899, concretaron una sociedad por fuera del Estado y la Iglesia. Su objetivo estaba
cifrado en la modernizacién y ornato de la ciudad, asi como en la modernizacién
del pensamiento. Dado lo Gltimo, idearon el Centro Artistico, fundado en 1904 y

2 Durante la segunda mitad del siglo XIX, en Medellin, tuvieron lugar diversas empresas periodisticas donde lo
literario jugé un papel importante, a saber: EI Condor (1870-1871), de Juan C. Aguilar; y EI Album (1872-
1873), de Demetrio Viana, Clodomiro Castilla, Juan José Molina y Francisco de Paula Mufioz. También vale
la pena mencionar los periddicos escolares: La Palestra (1872), de Silvestre Balcazar; La Lechuza (1875), de
un grupo de estudiantes de la Universidad de Antioquia; y El Liceo Antioquefio (1884), de Juan José Molina,
6rgano del Liceo de Antioquia. Son de mayor importancia los medios culturales: Novedades (1877-1910), de
Nazario A. Pineda; y especialmente: La Miscelanea (1886-1901, 1903-1914), de Juan José Molina, en la que
se estrenaron escritores de la talla de Efe Gémez, Tomas Carrasquilla y Francisco de Paula Rendén; sus
paginas se nutrieron de las discusiones que tenian origen en la Libreria Restrepo, de Carlos E. Restrepo. Otro
tanto debe decirse de las revistas ilustradas: El Repertorio (1896-1897), de Luis de Greiff; y ElI Montafiés
(1897-1899), de Gabriel Latorre, Francisco Gdmez y Mariano Ospina.
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dirigido por el reconocido empresario Ricardo Olano (quien ademéas coordind su
medio periddico, la revista Progreso).*

El Centro Artistico cont6 con la participacion de, entre otros: Luis de Greiff,
Rafael Montoya Pérez, Jorge de la Cruz, Julio Vives Guerra, Carlos Melguizo y
Antonio José Montoya. Entre muchas otras actividades, logro ejecutar los juegos
florales; fundd el, antiguamente sofiado, Instituto de Bellas Artes; y apoyo la
publicacion de Lectura y Arte, la primera revista de arte publicada en Medellin.

Lectura y Arte, tal como lo hacia la prensa cultural de la época, declaré no
pertenecer a ningdn partido politico. En su primer ndmero suplicé la
“benevolencia” ante lo “modesto” de su proyecto, y establecio las normas de
escritura: no ofender la moral y escribir “corto”, “claro” y “culto” (Lectura y Arte,
1903: 3). Publico noticias y textos sobre arte, ademéas de dibujos y pinturas; trato
temas coyunturales, como las negociaciones del canal de Panama y la desidia
cultural de los medellinenses; y editdé muestras poéticas y narrativas de autores
nacionales y extranjeros.* Un hecho a resaltar: antes de llevar a cabo los juegos
florales promovid otros concursos para ilustrar sus portadas; asimismo, la
publicacion logré una division interna —en sus funciones—, mucho mas profesional
que los medios periddicos decimondnicos: Francisco A. Cano y sus discipulos,
Marco Tobon Mejia y Enrique Vidal, se hicieron cargo de lo relacionado con el
arte; el poeta y librero Antonio J. Cano coordind el aspecto literario; y en Francisco
A. Latorre recayeron las actividades administrativas.

Como medio periddico del Centro Artistico, Lectura y Arte tomd atenta nota de
todo lo relacionado con los juegos florales. Asi las cosas, sabemos que el acuerdo
fundacional de los juegos fue firmado por Ricardo Olano y Benjamin Tejada
Cordoba, en sus respectivas funciones de presidente y secretario. En este
documento se establecieron las caracteristicas generales de la celebracion, a saber:
el Centro Artistico es la institucion que organizara los juegos, anualmente, en el
mes de mayo. Para ello, en el mes de enero, se publicaran las condiciones de
participacion. Los tres jurados principales, y los tres suplentes, deberan pertenecer
al Centro Artistico y serén elegidos en el mes de marzo. Asimismo, seran ellos
quienes deberan escoger cudles obras pueden ser leidas durante los dias de las
“fiesta”. En el acuerdo también se establecen los premios: una “violeta de oro” y
“diploma de honor”, al que componga la mejor obra en prosa o verso; una “violeta
de plata”, para el segundo puesto; y un “diploma de honor”, para el tercer puesto.
También se establece que los jurados pueden hacer mencion de las obras que
consideren. Por otro lado, el autor galardonado sera el encargado de elegir a la
“Reina de los Juegos”, quien a su vez elegira a su “corte”. Los autores que logren
ganar tres veces quedaran por fuera del concurso, para permitir la participacion de
otros autores. En relacion con las obras, el acuerdo establece que la “temética” es
“libre”, al igual que la “forma”: “El solo criterio admisible al juzgar de ellas, sera

18 Los proyectos de la Sociedad lograron la transformacion de la ciudad y su gente. Existe un estudio enfocado
en ella (Garcia, 1997) y nosotros hemos tenido la oportunidad de establecer su papel en la concrecion de
medios periddicos y en la fundacion de comunidades intelectuales (Bedoya 2015a y 2015b).

4 En narrativa sobresalen: Saturnino Restrepo, Gregorio Martinez Sierra, Alfonso Castro, Antonio José
Montoya, Samuel Velasquez, Climaco Soto Borda, Rafael Montoya Pérez; y Guy de Maupassant, Vicente
Blasco Ibafiez y Mark Twain. En poesia: Abel Farina, Victor M. Londofio, Adolfo Leén Gémez, Max Grillo,
Guillermo Valencia, Santiago Pérez Triana, Julio Vives, Isaias Gamboa, Aquilino Villegas, Alfredo Gémez
Jaime; y Gabriel D’ Annnunzio, Paul Bourget y Alfred Tennyson.
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el de que sean obras de ingenio y de arte, originales € inéditas” (Olano y Tejada
1905: 158).

Los primeros juegos florales fueron inaugurados con las palabras de Luis de
Greiff, quien salud6 al “selecto” y “numeroso” publico; luego aludié al papel
protagonico del Centro Artistico (concretado gracias a “unos pocos” que ain
defienden el arte). De Greiff explica que los juegos florales son otro intento mas
por incentivar la creacion literaria antioquefia; asi que llama la atencion sobre las
“glorias literarias” existentes (a saber, los coparticipes de El Oasis): Gregorio
Gutiérrez Gonzélez, Epifanio Mejia y Camilo Antonio Echeverri, ademés de Emiro
Kastos y Juan de Dios Uribe. Dados estos nombres, el orador se permite una
apreciacion sobre la calidad estética de las obras presentadas: “Empero, no debéis
exigir obras maestras & una sociedad incipiente como la nuestra, y al dar vuestro
juicio, debéis hacerlo con criterio amplio y sereno y sin olvidar el nivel
relativamente bajo que marca el cultivo de las letras en nuestro suelo” (De Greiff
1905: 160). Para explicar las lamentables condiciones artisticas del departamento,
el autor alude a las consecuencias de la guerra, el marasmo intelectual, la ambicion
de lucro y el derrumbamiento de todo lo noble, como lo son las “fruiciones
inefables del arte”. Sus palabras finalizan anudando la educacion estética junto con
la educacion moral, en un principio cristiano: amar a la humanidad y no solamente
la vida propia.®

Por su parte, el jurado calificador de los primeros juegos estuvo conformaron
por Gabriel Latorre, Carlos A. Molina, Francisco Cano y Luis de Greiff (en
reemplazo de Carlos E. Restrepo). Los jurados empiezan disculpandose por no ser
“expertos” en el tema literario (esta aclaracion se convertira en una constante en las
demas justas). En su informe exponen que recibieron 50 participaciones: 24 en
verso, 25 en prosa, y un “cuaderno” provisto de ambas formas textuales. Cada
jurado, en privado, leyé la totalidad de las muestras; y luego, en grupo,
confrontaron sus opiniones. Al final se establecen a los ganadores (es necesario
apuntar que la revista publicé las obras ganadoras, pero no las honorificas). En
narrativa, el primer puesto fue para Juan de Dios Vasquez, con su obra “Arroyo”
(Véasquez 1905: 166-168); el segundo fue para Rafael Montoya, por “Martita”
(Montoya 1905: 171-175). La primera obra es calificada de “pulcra”, duefia de un
estilo exacto en el uso de las palabras: “no escribe para nifios de escuela y se hace
leer entre lineas” (Latorre y otros 1905: 163). El segundo cuento es calificado de
“suefio amoroso”, con cierto estilo “picaresco”. Los jurados, ademds, deciden
otorgar dos menciones honorificas, a dos cuentos firmados con seudénimos. Sus
autores no aclararon sus nombres, asi que se desconocen sus autorias.®

Ya que se trata de una celebracidn que consagra, es de suma importancia sefialar
que Lectura y Arte —ademas de publicar las obras premiadas—, publicé los retratos

15 Aunque las condiciones sociales de este momento son distintas a las registradas a mediados del siglo XIX, la
ciudad vive la recuperacion de diversas guerras civiles, asi como no logra compensarse ante los altos niveles
de pobreza y analfabetismo.

1 Por su parte, en poesia el primer puesto fue para Eusebio Robledo, con “El Palacio del Arte” (Robledo 1905:
166-168); el segundo para Antonio J. Cano, con “Cresplsculos” (Cano 1905: 170). Se hizo mencién
honorifica a: “jEs un rayo de luna!”, de Julio Vives Guerra; y “Obsesion”, firmado por “Moi”, e identificado
con el nombre Moi-meme (“Yo mismo”, en francés), de alli que también se desconozca su verdadera autoria.



62 Bedoya Sanchez, G.A. Anales de Lit. Hispanoam. 47 2018: 53-72

de los ganadores (asi como los retratos de la Reina y su corte).t” Ahora bien, en los
juegos sucedié algo mucho més relevante para nuestra investigacion: entre las
obras presentadas un cuento sobresalié por encima de los cuentos ganadores, y
aunque fue publicado junto con el retrato de su autor, no recibi6 distincion alguna.
Estamos hablando de “Post Mortem”, de Enrique Gaviria (Gaviria 1905: 168-
169).%8 En su informe, los jurados manifiestan que la obra posee un alto valor
literario, pero dada su temética —y el giro que la historia toma—, no resulta
adecuado para ser leido publicamente. Los jurados le dedican més atencion a este
cuento que al resto de las obras. Lo juzgan de estudio psicologico breve, pero de
concentrada energia; anotan que es un episodio humano en toda su amplitud; y que
la narracion revela un conocimiento acertado del coraz6n humano; asi como
evidencia las dotes de observacion de su autor y su desempefio en el uso de la
“palabra”; cierran asegurando la “concomitancia” que el relato guarda entre
“prosa” y “asunto”:

Por su pensamiento y por su forma, consideramos, pues, de mérito sobresaliente
esta hermosa produccion. Desgraciadamente, la pieza aunque moral en el fondo,
tiene una conclusion que —dada la susceptibilidad y delicadeza de nuestras
costumbres— tal vez pudiera ser en publica lectura causa de rubores, y es por esto
por lo que el Jurados, atendiendo & la 42 de las condiciones del Concurso, que
exige que las composiciones sean de tal naturaleza que puedan leerse ante un
publico compuesto de personas de ambos sexos, se ve obligado, muy a su pesar,
4 desecharla, aunque no sin proclamar, como expresamente lo hace, la
superioridad de sus méritos” (Latorre y otros 1905: 162-163).

Tal como lo expondremos mas adelante, las decisiones del jurado calificador
suscitaron algunas criticas; las cuales hoy consideramos reacciones certeras que
garantizan a nuestro entender el éxito logrado en las justas. Ahora bien, a pesar de
los logros obtenidos, el Centro Artistico no pudo concretar la celebracion de los
segundos juegos en 1905, y apenas en febrero de 1906 da noticia de ellos. Lectura
y Arte invita a la participacion exponiendo los nombres de los nuevos jurados, a
saber: Fidel Cano, Carlos E. Restrepo y Félix Betancourt; y como suplentes:
Sebastian Hoyos, Luis de Greiff y José Montoya (1906a: 214). Es necesario anotar
que, para este mismo momento, Lectura y Arte anuncia su cierre, no sin antes
relacionar las actividades ejecutadas por el Centro Artistico: exposiciones y
conferencias publicas, ademas de los juegos florales. Se nos dice que la institucion
sigue a cargo de Ricardo Olano, en compafia de Luis de Greiff, de quienes se
incluyen retratos (1906b: 221).

Lectura y Arte se despidio calificando su labor de “improductiva” (1906c: 214).
Debemos decir que ella logro editarse durante un poco mas de dos afios y medio,
pero solo public6 doce ndmeros recurriendo, en tres ocasiones, a la edicion de
nameros dobles. En términos generales, y tal como lo hemos querido exponer en

1 Véase los retratos de los ganadores, en: Lectura y Arte, n°. 9-10, abril, pp. 161, 164, 170 y 171; y los retratos
de las “Reinas”: la “Sefiora, Doctora, Clara Jaramillo de Robledo”; “las sefioritas, doctoras, Maria Mendoza y
Alicia Mendoza”; y la “sefiorita, doctora, Magdalena Montoya”, en Lectura y Arte, n°. 9-10, abril, pp. 159,
166, 167 y 174, respectivamente.

18 Véase el retrato del autor, en: Lectura y Arte, n°. 9-10, abril, pp. 178.
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estas paginas, Lectura y Arte —gracias al apoyo del Centro Artistico—, logro reunir y
dar cuenta de una sociedad literaria mucho mas moderna que los diversos intentos
decimondnicos. Existe una gran diferencia entre ella y sus antecesoras, no sélo por
ejecutar y dar cuenta de los juegos florales, sino también por el espacio que le
ofrecio a los autores nacionales e internacionales, y no sélo antioquefios. Otro tanto
puede decirse por su énfasis artistico y porque sus textos criticos tienden a ser mas
actuales (en cuanto a su evaluacién) y menos formativos.

En relacion con los juegos florales, su ejecucion es ya el mayor de los logros,
asi como la publicacion de las obras ganadoras. Otro hecho importante radica en
que, en esta ocasion, la celebracion de los juegos no se relaciond con ningun asunto
civil y mucho menos patridtico. La organizacion y diferenciacion de funciones, en
el interior de la celebracion, también es un sintoma del profesionalismo con que
fueron asumidos; asi como todo lo relacionado con la propia fiesta: la evaluacion,
los premios, el publico y la eleccion de las reinas, etc.

Por ultimo, es evidente la diferencia que existe entre la institucion literaria
formada por El Oasis, frente a la institucion que posibilito el Centro Artistico, de la
Sociedad de Mejoras Publicas. Aunque en ambos momentos tengamos que seguir
hablando de una literatura joven, para principios del siglo XX el sistema literario
empez06 a coleccionar autores de sumo valor, como lo son Saturnino Restrepo y
Abel Farina, ademéas del reconocido Tomas Carrasquilla. Ahora bien, hay una
caracteristica que sigue uniendo a estas dos literaturas, caracteristica que fue
evidente en la celebracion de los juegos: ambas literaturas siguen siendo
moralistas, en términos tematicos, y ambas aspiran a hacer un uso correcto,
gramaticalmente, del lenguaje. Estos dos momentos, como lo hemos visto, hacen
alusion a la imagen de la virgen que se “sonroja” y a los “rubores” que la lectura
puede desencadenar entre el publico femenino, respectivamente. De este hecho es
sintomética la decision de los jurados, quienes no premian un cuento por su
“asunto”, aunque resulte una muestra ejemplar de calidad literaria en su
“concomitancia”, tal como ellos mismos lo dicen, entre “prosa” y “asunto”; o en
términos teoricos bajtinianos del siglo XX, entre forma y contenido (Bajtin [1924]
1975: 13-75).

5. Institucionalizacion y valoracion literaria

El ya nombrado Centro Artistico concreto sus esfuerzos, en pro de lo literario, en la
publicacion de la revista literaria antioquefia mas importante: Alpha (Medellin:
1906-1912, 1915). En ella se asumid lo literario, y su evaluacion, desde un sentido
mucho més moderno. A diferencia de sus antecesoras antioquefias, Alpha abri6 sus
paginas a muestras literarias internacionales (lo que le permitié una conciencia
sobre la importancia de la traduccion); asi como a un sentido profesional de la
critica literaria, en la que se sucederan discusiones de autores tan importantes para
el género critico, como las mantenidas por Tomas Carrasquilla, Max Grillo,
Baldomero Sanin Cano y Saturnino Restrepo.'® La revista también permitié la

¥ En otro momento tuvimos la oportunidad de estudiar la critica literaria en la prensa colombiana de principios
del siglo XX (Bedoya y Barrios 2015).
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discusion sobre problemas sociales que afectaban, de manera directa, la educacion
y el arte.

Alpha fue anunciada en el Gltimo nimero de Lecturay Arte, y en aras de llamar
la atencion sobre su potencial valor, se establecieron los nombres de sus
coordinadores, los ya nombrados: Antonio J. Cano y Luis de Greiff, ademéas de
Ricardo Olano, quien con toda su experticia asumi6 la “gerencia” del proyecto
(Lectura y Arte, 1906c: 214). Para la Medellin de principios del siglo XX, estos
nombres tenian un valor simbolico que —de antemano—, hizo pensar a muchos en el
éxito de la empresa. Por su parte, y en su primer numero, Alpha invit6 a los
colaboradores de Lectura y Arte a pertenecer al nuevo proyecto (Alpha, 1906a: 44);
otro tanto hizo con los colaboradores de la revista literaria de Colombia mas
importante para el momento: Revista Contemporanea (Bogota: 1904-1905), del
critico literario nacional por antonomasia, el antioquefio Baldomero Sanin Cano.

Es necesario anotar que Alpha declar6 no tener intenciones “docentes”, y que
solo queria ser un esfuerzo contra los “inapetentes intelectuales” de la sociedad
(Alpha, 1906b: 41). Igual que su antecesora, Alpha informo sobre los proyectos del
Centro Artistico —entre ellos—, los relacionados con los juegos florales.

La celebracion de los segundos juegos tuvo lugar en mayo de 1906. Para esta
ocasion Luis Eduardo Villegas fue invitado a pronunciar el discurso inaugural, en
el que empieza disculpandose por su falta de autoridad. Seguidamente reconoce la
“inteligencia” y “comprension” de los jurados: Fidel Cano, Sebastidn Hoyos (quien
reemplazé a Carlos E. Restrepo) y Félix Betancourt. Por ultimo, establece las
caracteristicas de debe tener una obra literaria: moral intachable y uso adecuado de
los preceptos gramaticales y retéricos (Villegas 1906: 236). Esta vision resulta
idéntica a la establecida en los primeros juegos y la expuesta en la prensa literaria;
sin embargo, Villegas agrega: una obra literaria debe contener “sentimiento” y
“fantasia”: “que son los grandes manantiales de la estética”. Lo anterior lo obliga a
precisar: la obra debe “pintar” la “naturaleza tropical propia”, sin “embellecer” la
realidad; ejemplifica aludiendo a la obra de Dante, Cervantes y Goethe, quienes
produjeron impresiones de fealdad, despertando al mismo tiempo emociones
artisticas. Por otro lado, sigue puntualizando: la obra literaria no debe caer en la
pintura de lo “exético”, ni tampoco debe ser tan “enigmatica” que “ni el propio
autor” la pueda entender. De esta forma, concluye: una obra literaria debe ser
“verdadera”, “artistica” y “clara”.

Los jurados del encuentro también se disculpan por la “inmerecida distincion”
que les hacen al convocarlos como evaluadores. Agradecen a Ricardo Olano y al
Centro Artistico todos los esfuerzos por llevar a cabo las justas. Aluden a la actual
situacion de la sociedad que rechaza el arte en favor de lo préactico: “En el lenguaje
de quienes dirigen la cruzada antiliteraria, escritor es casi término injurioso, poeta
voz despectiva, y uno y otro vocablo suenan & holgazaneria y & carencia de
verdadero patriotismo” (Cano y otros 1906: 177. El énfasis en el original). Luego
aluden al proceso de evaluacién (idéntico al del primer concurso) y establecen los
ganadores. Aqui es necesario puntualizar que los jurados decidieron no otorgar
ningln premio en poesia, s6lo menciones honorificas, dado el poco valor de las
propuestas; en contraposicion, los jurados tuvieron problemas a la hora de descartar
los cuentos que merecian ganar: tanto en nimero como en calidad, las obras en
prosa “resultaron ganadoras” (179-180). Aqui es necesario decir que, para este
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momento historico, en Lectura y Arte y Alpha, no se distingue una clara diferencia
conceptual entre “prosa”, “cuento” y “narrativa”, términos que la mayor de las
veces son utilizados como sinénimos. No sucede lo mismo con otros géneros, pues
es facil advertir la diferencia que hacen entre “cuento” y “poesia”, 0 mas
especificamente, entre “cuento” y “novela”, ya que sélo la primera es “narrativa”,
en alusidn a una muestra breve, escrita en prosa

No estd de méas decir que Alpha se encarg6 de publicar gran parte de las obras
seleccionadas. En prosa publico el primer puesto y la mencion honorifica, a saber:
“Baldosas y terrones”, de Jorge de la Cruz (De la Cruz 1906: 186-204); y “La oveja
descarriada”, de Saturnino Restrepo (Restrepo 1906: 206-231), respectivamente.
Ademas, los jurados “enaltecieron” nueve obras, dos de las cuales publicaron:
“Martin R0a”, de Gaspar Chaverra (Chaverra 1906: 257-266); y “Nobleza obliga”,
de J. A. Gaviria (Gaviria 1906: 334-356). Las otras siete obras fueron mencionadas
sin indicar su autor, éstas son: “Paréntesis moral”, “Manolo”, “Sepulcros
blanqueados”, “Sor Angélica”, “Arpa ingente”, “Realismos” y “Risas”.?

Para esta segunda celebracion no se incluyeron los retratos de los autores
galardonados, ni tampoco informacion distinta a la evaluacion y premiacion. Y ya
que no se entregd la “Flor natural” —el primer puesto en poesia—, no hubo ocasion
para escoger a la Reina. Los jurados conocian el riesgo de hacerlo, ya que estas
decisiones podian quitarle “atractivo” al acto festivo; sin embargo —segun sus
palabras—, las decisiones fueron tomadas pensando en la literatura, y no en la fiesta
(Cano y otros 1906: 180-181). Los jurados dicen estar convencidos de que en
Antioquia se pueden producir mejores obras poéticas, que las presentadas, y
esperan que para otros certamenes los participantes se esmeren.

Los jurados también se permitieron reflexionar sobre el mayor uso de la prosa,
frente a la poesia. Aseguran que, dada la juventud literaria de los autores, éstos
prefieren las formas “libres”, “amplias” y “robustas”, de “facil energia”, como las
de la prosa y la narrativa; en contraposicion a las formas “suaves” y “delicadas” de
la poesia. Los jovenes —dicen los jurados—, prefieren esquivar “las dificultades que
halla el pensamiento para acomodarse en los estrechos, precisos y afiligranados
moldes métricos” (Cano y otros 1906: 182). También aseguran que la sociedad
antioquefia ofrece mas material para llevar a la prosa, y menos para la poesia, de
alli que los poetas que “quedan” deban cantar a lo exético: al mar, a la estepa y al
desierto (sin conocerlos), mientras los prosistas pueden cantarle al “terrufio”, *“y de
alli su fuerza, vigor y energia crecientes” (Cano y otros 1906: 184). Aqui podemos
advertir una idea generalizada sobre ambas formas literarias, ideas que harén
academia, aun hoy en dia: con regularidad se piensa que la poesia es una forma de
mayor cuidado y destinada para los expertos, mientras la prosa hace parte, apenas,
de los iniciales ejercicios de escritura.

Hay una gran diferencia entre la primera y la segunda celebracion de los juegos
florales. En este momento, los jurados del Centro Artistico tienen una conciencia
mayor sobre el aspecto literario, y ya no tanto sobre la celebracion y la fiesta. Asi,
estos juegos estan mas cerca del torneo y del concurso, que de la festividad. Esta

2 En poesia los jurados llamaron la atencion sobre siete obras, todas ellas con mencion honorifica. Alpha
publicé dos de ellas: el poema de Antonio J. Cano, “Sendero de llanto” (Cano 1906: 205); y la obra de Efraim
de la Cruz, “Anima” (De la Cruz, Efraim, 1906: 232-233). Los otros poemas mencionados, sin los nombres de
sus autores, son: “Himno vernal”, “Flor de ensuefio”, “Margarita”, “Memento” y “Una vieja hoja de misal”.
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dindmica intentara ser conservada en los siguientes juegos. Lo interesante aqui es
que, para este momento, el Centro Artistico ya ha institucionalizado los juegos
florales como algo propio, como parte de sus funciones anuales. No sélo los
ejecutd en Medellin, sino también en Jeric6, una ciudad secundaria del
departamento (en donde, inicialmente, se enfocaron en la celebracién, més que en
el torneo). De alli que el nombre de los juegos florales parezca unido al nombre del
Centro Artistico. Luego de la segunda fiesta, el Centro Artistico los celebro en seis
ocasiones mas, en Medellin; y en tres ocasiones en la ciudad de Jericé.?*

Por otro lado, las decisiones de los jurados son altamente significativas para
nuestro estudio porque son sus criticas las que crean las obras. En términos
tedricos: para que un discurso exista requiere un “metadiscurso” que le otorgue
reconocimiento (Dubois [1979] 2014: 80). De esta forma, los jurados de los juegos
florales estan en la misma posicion que los criticos y editores. Estos agentes tienen,
0 deberian tener, una definicion de lo literario que les permite codificar y
reproducir las normas que rigen la produccion. En sus précticas como jueces,
aseguran la circulacion y el uso de las obras. De esta forma, su funcion principal es
la legitimidad y la consagracion; asi como los concursos, premios y festividades
literarias, y en este caso los juegos florales, hacen parte de las estrategias de
presentacion y promocion, tanto del autor como de su obra. Otro tanto puede
decirse de la revista literaria como microsistema, en la que internamente se
reconoce al autor y a la obra; de la misma forma en que las celebraciones y las
publicaciones periddicas funcionan como lugares de encuentro e intercambio
literario.

Asi las cosas, llama nuestra atencion los momentos en que jueces y criticos
reconocen a los escritores de los juegos florales. Segun Luis de Greiff, el critico
Baldomero Sanin Cano reconocié el valor literario de Juan de Dios Vasquez,
situdndolo “4 la cabeza de los cuentistas antioquefios” (De Greiff 1905: 161). Otro
tanto hace José Montoya, en su “Cronica literaria” de Alpha, en la que expone:

Ayer no mas empezamos esta implantacion [de los juegos florales], y ya nos dio
el fruto de conocer y estimular al joven escritor Rafael Montoya Pérez, cuyo
nombre van pregonando por doquiera sus propias obras, no las voces adulonas de
amigos que mutuamente se elogiaron como fue usanza cuando faltaba el mérito.
iQuién sabe qué nueva sorpresa nos guarda el certamen préximo! [...] (Montoya
1906: 40).

Otro tanto sucedid durante la tercera celebracion de los juegos florales, evento
que contd con el discurso de apertura de Félix Betancourt, quien ademas de
agradecer la designacion reconoce su falta de experticia. Su discurso verso sobre
las condiciones que hacen de Antioquia una tierra prospera para el progreso. El
autor llama la atencion sobre la geografia particular del departamento, asi como
apunta algunas consideraciones acerca de la “raza”, pero en seguida advierte los

2 |_os ganadores del primer puesto en prosa, en Medellin, fueron: Alfonso J. Gémez (1912), Romualdo Gallego
(1917 y 1925) y Libardo Parra Toro (1918). No conocemos los ganadores de los juegos celebrados en 1933 y
1950, aunque si sabemos que el critico Rafael Maya fue invitado en 1933. Por su parte, en Jericd se celebraron
en 1914, 1975 y 1998. Toda la informacion sobre los eventos en esta ciudad se encuentra en Jericd, medio
periédico del Centro de Historia de Jerico.
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ejemplos de quienes han hecho del departamento un lugar ejemplar, tanto en la
pintura, como en la mdsica y la literatura. Asi, en el caso literario sefiala los
nombres de personalidades tales como Gregorio Gutiérrez Gonzélez y Epifanio
Mejia, pero también los nombres de Tomas Carrasquilla, Abel Farina y Efe
GOmez; en cierto sentido, los nombres méas reconocidos de la literatura antioquefia
de finales del siglo XIX y principios del XX. Entre todos ellos, también sefiala a
los autores que representan, en su actualidad, una joven tradicion de renombre,
dada la calidad de sus obras. Entre estos autores menciona a algunos colaboradores
del Centro Artistico: Gabriel Latorre y Samuel Velasquez, por ejemplo; pero méas
importante, menciona a los autores galardonados en los juegos florales, a saber:
Antonio J. Cano, Julio Vives Guerra, Gaspar Chaverra y Jorge de la Cruz; y
también a Alfonso Javier Gomez y Alfonso Castro, quienes con sus obras “Madre
glotona” y “Abismos sociales”, respectivamente, obtuvieron el primer y segundo
puesto en la categoria narrativa, de los juego florales de 1912 (Betancourt 1912:
126).

Justamente, sobre los dos ultimos autores arriba sefialados, Tomas Marquez
compuso una serie de apuntes criticos. Acerca de la obra de Alfonso Javier Gomez
apunta que adolece de un uso exagerado del adjetivo. El critico argumenta que la
forma no es tan importante como el contenido, para ello utiliza el paralelo entre
Flaubert y Maupassant. Aconseja al joven escritor estudiar la vida con ojo
perspicaz, en lugar de preocuparse por los “dandysmos del lenguaje”, de esta
manera lograra escribir con “vigor y soltura” (Méarquez 1912: 156). Por su parte,
califica de “preciosa” la obra de Alfonso Castro, y se dedica a desatender la critica
que —dice— realiz6 Baldomero Sanin Cano sobre ella. Para Sanin Cano la obra es
“local” y sus personajes no se corresponden con las cosas “elevadas” que
pronuncian; en cambio, para Marquez el arte no puede ser “fotogréfico”, y la obra
de Castro logra retratar las miserias de la vida social, asi como logra ser una critica
a la educacion moral y material de la mujer. En el culmen de su argumentacion,
Marquez compara la obra de Castro con “Grandeza”, de Tomas Carrasquilla.
Finalmente, Mérquez alude a la naturaleza del ejercicio critico, dice que ha
evaluado segun sus “ideas estéticas” y su honradez, y que Nietzsche se equivoca al
hablar de la alegria de la critica, ya que ella es —también— un terreno dificil, igual
que la creacion.

Por su parte, José Montoya, en su “Cronica literaria”, publicada en Alpha, se
dedica a evaluar la obra de Alfonso Castro, llamando la atencion sobre su
importancia para la vida literaria antioquefia. Expone la grandeza que representa
“Hija espiritual”, a la cual pone por encima de Kundry, la novela de Gabriel
Latorre (Montoya 1906: 30-40). Ya en otro momento el critico habia establecido
gue los “cuentos modernos” de Castro, publicados en Notas humanas, resultaban
mucho mas importantes que la coleccion de cuentos El Recluta, en la que La
Misceldnea publicé a los reconocidos Samuel Velasquez, José Antonio Gaviria y
Tomas Carrasquilla (1903: 17).
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6. Palabras finales

Para nosotros, la historia de los juegos florales es —también— la historia de la
literatura, de sus posibilidades y limitaciones. Una historia literaria que, ademas de
enfocarse en los autores y las obras, lo hace en los criticos, editores y jurados como
instancias de reconocimiento y consagracion. De igual forma, los juegos florales
representan la historia de los imaginarios y las sensibilidades en torno al fenémeno
estético. Si bien es cierto que los juegos estimulan a sus autores con el
reconocimiento, ellos también representan un espacio de sociabilidad en donde los
autores novatos se encuentran con los afamados y, todos ellos, con el publico que
aplaude admirado.

En términos ideoldgicos, los juegos permiten promover, defender, ensefiar y
difundir una lengua y su uso estético; asi como hace otro tanto con costumbres,
valores e, incluso, ideales compartidos. También celebran el papel inspirador de la
mujer, la belleza y el amor; y especialmente: los juegos permiten el desarrollo de la
creacion literaria, ellos ponen en primer plano todo lo relacionado con lo literario.

En nuestra historia de los juegos florales hemos sefialado tres momentos
especificos: un llamado a la ejecucion de los juegos, la celebracion misma y el
instante en que estos juegos se convirtieron —conceptualmente—, en un campo
posibilitador de la consagracion literaria. En estos tres momentos el fendmeno
literario fue facilitado por la accion conjunta de los agentes literarios, quienes
tuvieron que lidiar de maneras distintas frente a las condiciones sociales y a las
necesidades especificas del campo literario.

Para la sociedad literaria antioquefia los juegos se convirtieron en una
necesidad: a mediados del siglo XIX, dada la realidad inicial de la literatura, los
juegos iban a permitir la concrecion del fenémeno literario, tal como lo estaba
intentando hacer —con sus propios medios—, la prensa literaria. El énfasis estuvo
cifrado en la formacion de los agentes y en la urgencia de reconocerse, ellos
mismos, como los protagonistas del hecho literario. La institucion literaria tuvo
dificultades para ser ella misma, para inventarse. Ella encontré un espacio de
accion minimo, circunscrito a las publicaciones periddicas, pero no por fuera de
ellas. El proyecto de Isidoro Isaza, El Oasis, representa justamente eso, un oasis en
una ciudad analfabeta y apética frente al arte, interesada en el enriquecimiento
material y no ‘espiritual’.

Durante la celebracion de los primeros juegos florales, la institucion literaria
encontro reposo en la fundacion del Centro Artistico. Una vez inventada, y una vez
sus coparticipes se reconocieron entre ellos mismos, el Centro Artistico ejecuto los
juegos florales y posibilit6 —ademés—, el Instituto de Bellas Artes y la publicacion
de diversos medios periddicos, entre los que hemos sefialado Lectura y Arte y
Alpha. Ahora bien, fue necesario un cambio en la perspectiva para que los juegos
florales dejaran de enfocarse en las celebraciones per se, para centrarse en el
concurso y en la evaluacion del talento.

Las resefias, notas y textos criticos, asi como los informes de los jurados,
marcan la existencia de las obras literarias al nombrarlas (incluso, tan sélo al
mencionarlas, positiva o negativamente). Es en este momento en el que tiene lugar
el nacimiento del autor y su obra.
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Resulta imperativo mencionar que, en el mismo momento en que la critica crea
al autor y a la obra, el critico mismo se esté reforzando en su propia existencia. Su
texto es prueba patente que demuestra su categoria de evaluador. Otro tanto sucede
cuando un segundo agente Ilama la atencion sobre los juicios de un primer critico.
En este sentido, resulta interesante evidenciar la manera en que la sociedad literaria
antioquefia, de principios del siglo XX, se auto-referencia en la sucesion de obras
literarias y anotaciones criticas. De esta manera, en la concrecion del valor literario
no solo es suficiente anotar las obras; también se las compara con textos de mayor
autoridad, por ejemplo, con Tomas Carrasquilla; y se alude a los comentarios que
han hecho otros criticos, entre ellos el critico de mayor prestigio: Baldomero Sanin
Cano. Estas acciones son las que permiten establecer, justamente, el valor de las
obras.

Hay un hecho que nos permitiremos resaltar porque, hoy en dia, no ha sido
estudiado en nuestra academia, nos referimos a las “dedicatorias” expresas que los
autores deciden hacer en sus obras. Resulta de supremo valor comprobar la manera
en que las dedicatorias dibujan una red de agentes en la que es posible evidenciar a
los protagonistas de la institucion literaria. En esta practica un autor reconoce a
otro, ya sea su valor literario, su autoridad en algin tema, o incluso su amistad y su
carifio. Una mencion somera de las dedicatorias impresas en las obras ganadoras de
los segundos juegos florales nos permite Ilamar la atencion sobre el grado de
cofradia entre los escritores galardonados y el propio Centro Artistico. La
institucion literaria crea el funcionamiento literario de sus agentes y hace posible
que, entre ellos mismos, se reconozcan y Se consagren gracias a los
agradecimientos y a las menciones. Por ejemplo: Saturnino Restrepo le dedica su
obra a Ricardo Olano, Gaspar Chaverra a Pablo Echevarria, Antonio J. Cano a
Francisco A. Cano y Efraim de la Cruz a Luis Cano.

Ahora bien, en los términos actuales del valor literario, debemos decir que la
literatura producida a principios del siglo XX fue una literatura que se corresponde
con las limitaciones ideoldgicas de la época. La literatura esperada y resultante de
los juegos florales es una literatura conservadora que funciona dentro de los
pardmetros de lo correcto, en términos tematicos-morales y gramaticales. Cualquier
trasgresion fue desautorizada, tal como pudimos evidenciarlo. Esta literatura
tradicional estd muy relacionada con la literatura realista y el cuadro de costumbre,
mucho mas que con los ejercicios modernistas o experimentales, de alli la sobre
atencion en los contenidos y no en las formas. Otro tanto debe decirse en la
apreciacion que se hace sobre el uso de la narrativa frente a la poesia exética y
enigmatica, es decir, de tinte modernista.

También es necesario decir que los juegos florales, de principios del siglo XX,
permitieron un reconocimiento circunstancial de los autores galardonados y sus
obras; pero méas importante, permitieron que el Centro Artistico y sus coparticipes
adquirieran el reconocimiento y la consagracion de ‘gestores’ culturales,
posibilitadores de manifestaciones artisticas y criticos autorizados del
conocimiento literario. Los autores que en alguna ocasion recibieron mencion en
los juegos son recordados, en la actualidad, como gestores y criticos, mas que
como autores de ficcion, el caso de Antonio J. Cano y Saturnino Restrepo, hombres
de prensa, cuyos nombres estan unidos a los de figuras tales como Carlos E.
Restrepo, cabeza del Centro Artistico, que curiosamente no logro ser parte de las
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celebraciones (dadas sus ocupaciones politicas), y al lado de Ricardo Olano, un
reconocido industrial que no desprecio el arte, y que —por el contrario—, supo
‘administrar’ las empresas culturales a su cargo, actividad que permitio —
justamente—, la ‘relativa autonomia’ de la institucion literaria, en la Medellin de
principios del siglo XX.
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