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ES Resumen. En este trabajo se realiza un andlisis literario del poemario Por el Mar de las Antillas anda un barco
de papel, escrito y publicado por el poeta nacional de Cuba, Nicolas Guillén Batista (1902-1989), mas conocido por
Nicolas Guillén. Este texto es un testimonio del talento poético de Guillén y su compromiso con su tierra y su gente,
fue su ultima obra dedicada a los nifios y jovenes, por lo que es significativa al reflejar sus realidades sociales en el
Caribe. El poemario es rico en simbolismos donde no solo se celebran la vida de los mas pequefos de las casas
sino que también se critica las injusticias sociales y, la voz del poeta se convierte en simbolo de la esperanza. De
los resultados obtenidos de este trabajo destacan las figuras literarias como recursos estéticos y el empleo de un
lenguaje accesible, alegre, infantil y a menudo sencillo, aunque cargado de profundo significado con el cual logro
transmitir complejas ideas sobre identidad, sufrimientos y anhelos de esos pueblos por un futuro mejor.
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ENG Nicolas Guillén: Faithful HeiImsman of a Paper Boat

EN Abstract. This work is a literary analysis of the collection of poems Por el Mar de las Antillas anda un barco de papel
written and published by the national poet of Cuba, Nicolas Guillén Batista (1902-1989), better known as Nicolas Guillén.
This text is a testimony to Guillen’s poetic talent and his commitment to his land and his people. It was his last work
dedicated to children and young people, which is why it is significant in reflecting their social realities in the Caribbean.
The collection of poems is rich in symbolism where not only the life of the smallest of the houses is celebrated but also
social injustices are criticized and the voice of the poet becomes a symbol of hope. From the results obtained from this
work, the literary figures stand out as aesthetic resources and the use of an accessible, cheerful, childlike and often
simple language, although loaded with deep meaning with which he managed to transmit complex ideas about identity,
suffering and the desires of these peoples for a better future.

Keywords. Nicolas Guillén, children’s poetry, aesthetic resources, Antilles.

Sumario. 1. Introduccion. 2. Breve antecedente de la poesia infantil en Cuba. 3. Comentarios sobre Por el Mar de las
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1. Introduccion
A partir de los sesenta del siglo XX, la revolucion cubana ya estaba consolidada en su estamento politico, pero faltaba
organizar y desarrollar la estructura empresarial y econémica del pais a los nuevos tiempos. En 1969 en el contexto
economico se empezo una gran campana logistica y publicitaria para lograr una zafra de cafa de azucar que produ-
jera 10 millones de toneladas para cumplir principalmente con los compromisos internacionales y las expectativas
nacionales. No obstante, a pesar de dedicarse cuantiosos recursos, no se cumplieron esas metas productivas y solo
se pudieron lograr 8,5 millones de toneladas de azucar; la propaganda revolucionaria lo calificé de triunfo, pero real-
mente fue un estrepitoso fracaso. El lider de la revolucion, Fidel Castro buscé nuevos mercados y oportunidades en el
campo socialista, entabld grandes alianzas estratégicas con esos paises para desarrollar y ampliar todos los sectores
productivos de la nacidny, de paso, fortalecer el espacio cultural como arma ideoldgica de corte comunista, esto trajo
consigo una gradual sovietizacion de la cultura cubana.

La mayoria de los intelectuales tomaron partido a favor de los postulados soviéticos porque tuvieron que seguir
las directrices del partido y gobierno. Se nombraron a comunistas en cargos culturales, por ejemplo: la rectoria de la
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Universidad de la Habana la dirigié Juan Marinello, la direccion del Consejo Nacional de Cultura, Edith Garcia Buchaca
y Nicolas Guillén, la presidencia de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba.
Segun el ensayista e investigador, Ambrosio Fornet (1932-2022):

Situviera que resumir en dos palabras lo ocurrido, diria que en el 71 se quebro, en detrimento nuestro, el relativo
equilibrio que nos habia favorecido hasta entonces y, con él, el consenso en que se habia basado la politica
cultural [...] una politica cultural imponiéndose por decreto y otra complementaria, de exclusiones y margina-
ciones, convirtiendo el campo cultural en un paramo [...]. (Fornet, 2007: 246-248)

Con la muerte de Ernesto (Che) Guevara en Bolivia (1928-1967) se agotaron algunos de los procesos revoluciona-
rios vinculados a los espacios de integracion y creacion artistica de proyeccion latinoamericana, la nueva izquierda
intelectual se desvi6 ideoldgicamente hacia posturas culturales al estilo soviético e implementacion del realismo so-
cialista en las producciones artisticos y literarias. En 1971, Nicolas Guillén expreso:

No concibo [...] que un escritor de nuestros dias, sobre todo si pertenece a un pueblo subdesarrollado y rebelde,
viva a espaldas de esa lucha, entregado a puros juegos de imaginacion, a verbalismos intrascendentes, a ociosas
policromias, a entretenidos crucigramas, a oscuridades deliberadas, que corresponden precisamente, y son gratas, a
los propios imperialistas que nos explotan asfixiandonos. (Guillén, 1971: 226)

Guillén como presidente de la Union de Escritores de Cuba, estuvo siempre a favor de la cooperacion cultural,
militar y econdmica de la Unién Soviética y, defendio firmemente los postulados de Fidel Castro con relacion a las
politicas internacionales de la nacion. El vate era el principal eslabén cultural entre las cupulas de las intelectualidades
comunistas de Moscu y La Habana. En su mandato tuvo algunos inconvenientes ideoldgicos que supo habilmente
maniobrar como fue el “Caso Padilla”, el matrimonio formado por el poeta y periodista de Granma Heberto Padillay la
escritora, Belkis Cuza Malé que por criticar al gobierno cubano fueron encarcelados en 1971. Las politicas culturales
dirigidas desde las cupulas del poder politico fueron tajantes en ese sentido, cualquier diversionismo ideoldgico se
pagaria muy caro, es decir, con carceles o forzosos exilios. En 1975, el partido comunista celebré con vitores su Pri-
mer Congreso, hasta la actualidad ha celebrado mas de cinco Congresos, y se mantiene como unico partido politico
reconocido en Cuba.

En 1974 se produjo la visita oficial a Cuba de Leonid Brezbnev, mandatario soviético y secretario general del Partido
Comunista de la Unidon Soviética. Segun Marcela Rojas Valero:

[...] El presidente Osvaldo Dorticés le hizo entrega de la mas alta condecoracion, la medalla “José Marti”. En
un discurso en la Plaza de la Revolucion, ante “casi un millon de personas”, Leonid Brezbnev ratifico la colabo-
racion soviética y la ayuda fraternal, desinteresada y firme del pais de Lenin al pueblo y a la Revolucion cubana
[...]. (Valero Rojas, 2020: 93)

Para 1977 se trazaron politicas para la institucionalizacion del pais, se conocié como “Afo de la Institucionaliza-
cion”, se impusieron politicas para la transicion socialista e integrar a todas las esferas de la sociedad en un sistema
coherente y centralizado donde el partido comunista fuese la pieza fundamental de ese engranaje politico. En La
Habana se inaugurd las setenta y nueve reuniones del Comité Ejecutivo del Consejo de Ayuda Mutua Econémica y,
en 1978, Cuba'y la Unién Soviética firmaron un gran acuerdo de intercambio internacional de casi seis mil millones de
ddlares. Por otro lado, ese mismo afo el gobierno cubano ayudd con recursos logisticos a los rebeldes de Nicaragua
para derrocar el gobierno del militar, Anastasio Somoza (1925-1980).

En el contexto cultural, Casa de las Américas publicé La literatura hispanoamericana en Bulgaria: un nuevo contac-
to cultural, la naciéon balcanica empezd a publicar revistas cubanas, entre ellas: La Gaceta de Cuba, Uniony Caiman
Barbudo para entretener e informar a los lectores bulgaros acerca de la realidad cultural cubana. También, en la dé-
cada de 1970 hubo otros escritores que publicaron valiosas obras. Entre ellas: la argentina, Maria Elena Walsh con El
reino del revés (1972), combina humor y fantasia, Jorge Luis Prado con El pequerio libro de los grandes poemas (1975),
son obras divertidas para nifos, Cecilia Bakula con La cancion del viento (1979), donde entrecruza poesia y musica,
Fina Garcia Marruz con El jardin de los poetas (1975), celebra la belleza de la naturaleza, Lina de Feria con Los versos
del nifio (1979) son versos sencillos y alegres, el nicaragliense, Ernesto Cardenal con Cuentos de la selva (1976), donde
destacan los elementos poéticos para el publico pueril, Rafael Alberti con Marinero en tierra (1952) pero muy leido en
los setenta en Cuba, aunque no es exclusivamente infantil. Ademas, en la década de los ochenta, el escritor santia-
guero, Plinio Ezequiel Matos Pérez, con Los nifios también pueden, donde destaca la tematica bélica y los protago-
nistas son jovenes internacionalistas.

En los setenta, Guillen visité Francia, Japon y Espafia, como maximo representante cultural de la nacion cubana,
participé en actividades culturales vy literarias, promoviendo la literatura cubana y el intercambio cultural entre na-
ciones. El filélogo hispanico, Ezequiel Matos Rizo, comentd: “[...]En el pais ibérico fueron atendidos en el Ateneo de
Madrid por Pio Cabanillas, ministro de Cultura; y por el gran intelectual Damaso Alonso, director de la Real Academia
Espanola[...]". Guillén cumplié setenta y cinco aflos en 1977, y para celebrar su onomastico particip6 en diversas visitas
oficiales en el extranjero. Ademas:

[...]lo celebré encabezando a la delegacion cubana al Festival de las Artes y las Culturas negras y africanas, en
la Republica Federal de Nigeria. Continud con la delegacion viajando hacia Madrid donde fueron homenajea-
dos en una cena brindada por numerosos intelectuales espafioles. Entre ellos, estuvieron: Manuel Altolaguirre,
Emilio Prados y Rafael Alberti [...]. (Matos, 2023: 59-60)

En 1977, cuando Guillén publicé este poemario, ya era considerado por el pueblo como el poeta nacional de Cuba,
porque fue un pionero en dar voz a las luchas obreras de esa nacion; su poesia logré resaltar la riqueza cultural, las
tradiciones e injusticias que enfrentaron negros y mulatos, por lo que se convirtié en su referente cultural. Su estilo
unico mezcla el lenguaje coloquial con ritmos musicales y formas poéticas tradicionales; empled elementos del “son”
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y otros géneros musicales como la conga y guaguanco, que ayudaron a popularizar estos ritmos en la literatura. Tam-
bién, su activismo politico se reflejé en sus obras, como en Tengo (1964) o West Indies, Ltd (1934) donde abordé temas
como la opresion, lalucha por la libertad, la injerencia extranjera y los derechos humanos. Su legado literario en el siglo
XXI sigue vigente por su contribucion a la poesia y cultura cubana, lo que refuerza su estatus como figura central de
la literatura cubana.

2. Breve antecedente de la poesia infantil en Cuba

La poesia infantil en Cuba tiene una rica tradicion que se ha desarrollado a lo largo de generaciones de escritores,
influenciada por diversas corrientes literarias y culturales. Entre los antecedentes mas importantes esta la tradicion
oral desde tiempos precolombinos, las leyendas, cuentos y canciones populares han formado parte de la culturay se
han trasmitido de generacion en generacion, creando un sustrato que mas tarde influiria en la poesia infantil. Esta rica
herencia cultural de mitos, cuentos y leyendas han sido inspiracion para los poetas infantiles, por ejemplo, las histo-
rias sobre personajes miticos como el Patron San Juan o el Cuento de la Llorona (leyenda popular) transmiten valores
culturales y morales que se reflejan en la poesia dirigida los nifios. También, son parte esencial las rimas y canciones
que entretienen y educan a los nifios sobre su entorno e identidad y los juegos y rondas infantiles suelen tener ritmos
y musicalidad, enriqueciendo asi la poesia infantil con elementos ludicos. En el siglo XIX la literatura infantil comenzo a
tomar forma como género especifico, escritores como José Marti empezaron a crear obras con fines educativos con
un enfoque estético y poético como, ya hemos dicho, se publicaron el Ismaelilloy La Edad de Oro donde se aprecian
€s0s poemas ricos en matices donde se entrelazan lo ludico, lo educativo y lo cultural.

A principios del XX, el modernismo influyo en la poesia cubana incluyendo la destinada a un publico infantil. Poetas
como Asuncioén Silva y Rubén Dario aportaron nuevas métricas y temas que fueron adoptados por escritores cuba-
nos. Entre 1902 y 1958 se publicaron numerosas antologias y libros de poesia para nifios. Autores como: Amelia de
la Torre con Cuentos de la abuela Amelia (1935), narrados por su autora con un enfoque en la ensefianza de valores
morales, Joaquin de Orellana con El libro de los nifios (1943) enfoca el desarrollo educativo y moral del publico juvenil,
José Manuel Poveda con Las aventuras de un nifio cubano (1944) combina fantasia y realidad, Gustavo Pérez Firmat
con Cuentos para nifios (1950) centrado en tematicas infantiles y Maria Teresa Vera con El jardin de los suefios (1950)
son una serie de relatos poéticos que invitan a los nifios explorar la imaginacion a través de la naturaleza del arte y la
naturaleza.

En 1959 con la revolucion cubana se impulsé la creacion de la literatura infantil como parte de un proyecto educa-
tivo mas amplio que promoviera valores civicos y sociales a través de la literatura, lo que llevo a una produccion mas
abundante y variada de la poesia infantil. La poesia infantil cubana es rica en imagenes, juegos de palabras y ritmos,
reflejando tanto la cultura local como influencias internacionales. Autores como: Joaquin Diaz con la antologia El li-
bro de los nifios (1970), Carlos Alberto Zayas con Las casas de los suefios (1975) de aventuras y fantasias, José Luis
Garcia con El mundo de los suefios (1978) explora las fantasias infantiles, Edel Morales con Cuentos para aprender a
vivir 1976) incluye relatos con valores éticos y morales, Lazaro Garcia con La tortuga gigante (1979) narra aventuras de
una tortuga y sus amigos, transmitiendo mensaje de amistad y respeto por la naturaleza. Esos libros infantiles no solo
buscaban entretener a los nifios, sino también educarlos en el contexto social y politico de cada época, contribuyendo
al desarrollo integral de cada periodo generacional de la nacién cubana.

3. Comentarios sobre Por el mar de las Antillas anda un barco de papel: Poemas para nifios
mayores de edad

Enjulio de 1977, Nicolas Guillén publicé la primera edicion del poemario Por el mar de las Antillas anda un barco de pa-
pel: Poemas para nifios mayores de edad', esta coleccion de poesias fue su Ultimo escenario de caracter ltidico donde
compartié con los niflos cubanos y del Caribe. Contiene treinta y cuatro composiciones poéticas donde destacan
diversas adivinanzas, canciones, fabula, escritas con una estética rebosante de figuras literarias. Tampoco faltaron en
ese lienzo colorista las obras de esencia politica como “Fidel” y “Granma”. Dijo en “Fidel”: “[...]Fidel, /el que alzé una
patria nueva/sin odio, crimen ni hiel./ Fidel”. (366)

En las obras se aprecia un lenguaje con estilo alegre, sencillo y jovial. Guillén escribid algunas de esos textos
para ser cantados y, de ese modo, contagiar de risas y alegrias, al publico mas joven de la casa. El poemario evoca
imagenes en diversos poemas sobre la busqueda de identidades de esos pueblos caribefos, asi como, de suefios y
esperanzas que “flotan” en sus aguas color turquesa. También, pudiera interpretarse como una metéafora de la fragili-
dad de laviday las aspiraciones humanas, resaltando que, a pesar de las dificultades, hay deseos de “navegar” hacia
un futuro mejor. El poeta hizo coincidir lineas tematicas entre diferentes poemas que abordan la infancia y reflejan la
vida de los nifios del continente latinoamericano. Entre ellos, cabe destacar: “Dos niflos” de West Indies, Ltd. (1934)y
de El son entero (1947) las obras “Un son para nifios antillanos” que su primera estrofa, define el titulo del poemario:
“Por el Mar de las Antillas/anda un barco de papel;?/anda y anda barco barco, /sin timonel [...]" (Guillén, 2011: 226) y
“Poema con nifos”. Esas poesias infantiles estan impregnadas de capas significativas de interpretacion que invitan a
la reflexion de manera accesible y ludica.

En el poemario se celebran como, ya hemos dicho, la infancia, a través de la inocencia de los nifios y las realidades
que enfrentan las Antillas y el Caribe, entre ellas, la pobreza, la dependencia econémica y sobreexplotacion de los
recursos naturales. Ademas, introdujo la identidad cultural caribefia con valores humanos muy importantes para el
desarrollo social y emocional de los infantes. Se aprecian los manejos de figuras literarias que estimulan el lenguaje

' Paralos comentarios y andlisis de los poemas se ha utilizado el libro, Nicolas Guillén. Obra poética, tomo Il (1958-1985). (Guillén,
2011: 355)
2 Lacursiva es mia.



164 Matos Rizo, E.: Anales de Literatura Hispanoamericana 54 2025: 161-165

creativo e imaginacion de ese publico joven y, en algunos textos, existen sutilezas en las criticas sociales porque
denuncia las injusticias a través de personajes, animales u objetos. El poeta traté de fomentar una conciencia critica
desde una edad muy temprana; comento en su biografia que tuvo como referente estético algunas de las creaciones
poéticas de la literatura infantil de José Marti (1853-1895) como fueron el Ismaelillo (1882) y la revista cultural La Edad
de Oro (1889). En esa revista cultural, los poemas y relatos de Marti tienen el propdsito de educar y entretener a los
nifnos, fomentando valores como la amistad, el amor, la libertad. Lo podemos apreciar en: “Los dos principes”, “El nifio
que tenia un perro”, “El héroe”, “El cangrejo”, “La mariposa” y “La primavera”. Guillén, supo ver en la esencia de esos
escritos martianos, esos pensamientos educativos y el tratamiento de los valores humanos y patriéticos, aderezados
con un lenguaje claro, musical, alegre, con juegos de palabras e imagenes. En “El cangrejo”, observamos al cangrejo
como un personaje curioso, donde Marti utilizé un lenguaje sencillo y divertido: “[...JQué bonito el cangrejo! / se asoma
a mirar, y al ver que se acerca una ola a mojar, se esconde en su casita; / [...] / sabe descansar”. (Marti, 1889: 33). En
“Sapito y Sapén” de Guillén, observamos la natural ludica que empled el poeta para agradar a los nifios y fomentar
valores humanos, repitid varias veces: “Sapito y Sapén/ son dos muchachitos/ de buen corazén.” (358-359). Cada
poema es una experiencia unica como dijera don Fernando Lazaro Carreter argumento que

[...] Leer un poema supone, muchas veces, atravesar un espejo y entrar en un pais de maravillas donde las leyes
de lo cotidiano, lenguaje incluido, han sido derogadas. El lector se topa con otras leyes: las de cada poema, que
debe interpretar. (Lazaro Carreter, 1990: 72-73)

El poeta camagiieyano incorpord en este poemario numerosas figuras literarias para adornar el lenguaje estético
de su poesia. Segun la doctora en comunicacion audiovisual, Arantxa Capdevilla Gomez, estos recursos expresivos
sirven para “[...]la adecuacion del discurso a la situacion, la claridad de pensamiento, la elegancia en el estilo, la belle-
za en la expresion sometida a los fines del discurso a través de mecanismos expresivos denominados figuras retori-
cas. Se trata de hacer atractivo el texto para que el auditorio entre en él de manera positiva [...]". (Capdevilla, 2004 60).

Entre esas figuras literarias se distinguen:

- Metéaforas: para crear imagenes evocadoras que conectan ideas creativas, comparo elementos del mundo
natural con emociones, conceptos abstractos o concretos. Ejemplos: el titulo del poemario Por el Mar de las
Antillas anda un barco de papel... (354) es una metafora poderosa, el “barco de papel” simboliza la esperanza,
los suenos y aspiraciones, asi como, la vulnerabilidad y fragilidad ante las adversidades de la vida, “el mar”, es la
libertad y, también, representa la emigracion de los cubanos tras eventos politicos y econdmicos en la nacion.
En “Sapito y Sapoén”, en la frase “me duele un pulmon” (357) es una manera figurativa de expresar dolor ya que
normalmente no se dice que duele un pulmadn, esto es un matiz emocional. También, en la frase, “Seras amigo
de su acero” (371) de “Adivinanza” (-La Mocha), sugiere tener relacion de cercaniay respeto con la “mocha”, en
“iQué mundo tan feliz!”, la idea de “un mundo libre al fin” (363) puede interpretarse como un simbolo del anhelo
por un futuro mas justo y en “Canciéon” en frase como “una estrella” (369), puede interpretarse como un simbolo
del deseo o0 anhelo, representando algo valioso o inalcanzable.

- Personificacion: dio vida a objetos inanimados permitiendo que conectasemos emocionalmente con ellos,
siendo muy efectiva en esta poesia infantil para los nifos, donde los animales hablan y piensan como huma-
nos. Ejemplos: en “Tando”, “una paso ardilla cantando” (374), “el rio pasé corriendo” (374). En “Sapito y Sapon”:
“[...Json dos muchachitos de buen corazén./[...]" (357), en “Fabula” el “viejo mono” y el “monito” (376) hablany
sienten como humanos, en la “Adivinanza”, (-La Mocha) se aprecia la idea de ser “amigo” del acero, sugiere una
relaciéon humana con un objeto inanimado, lo que da vida a la herramientay enfatiza laimportancia de manejarla
con destreza:“[...]Manéjala con fuerza y mafia/ Seras amigo de su acerol...]"(371), en jQué mundo tan feliz! por el
uso de nombres como “colibri”, “azucena” y “jazmin” otorgando caracteristicas humanas a ese animal y a esas
flores, dandoles vidas y personalidad.

- Paronomasia: cuando juega con los sonidos y significados de las palabras para darle un toque especial, por
ejemplo, en “Tando” y “cantando” / “corriendo” y “muriendo” (374) haciendo manejos de esos juegos fonético
envocablos “mosquitos”, “frito”, “grito”, “pito” (376), en “Cancion”, con juegos de palabras con sonidos similares
como en “Y yo quiero canistel”, “Y yo ajonjoli” (369) afiadiendo elemento ludico al texto.

- Aliteracion: creo efectos sonoros para la musicalidad de poemas, en “Adivinanza” (La Mocha), al utilizar voca-
blos como “cafa” “mafa”, “acero, primero” (371) que ayudaron a dar ritmo y fluidez al texto, en “jQué mundo tan
feliz!” (362) al expresar sonidos similares en palabras cercanas como en “Yo toco el cornetin” (362), destacando
asi, el efecto sonoro de manera sugestivay, en “Cancion” en la frase como “Duque de la Mocha/ [...]-Melcocha.”
(369), aportando musicalidad al poema.

- Anéfora: la repeticion de palabras o frases refuerzan ideas y emociones creando un efecto ritmico para captar
la atencion a los nifios. Ejemplos: en “Tando”, lo repite varias veces: “[...]Tando, tando, tando, tando [...] (374), en
“Sapito y Sapon” emula estructuras como “El uno” y “el otro”, al inicio de varios versos, resaltando las caracte-
risticas contrastantes de los dos personajes “Sapito” y “Sapon”, en “jQué mundo tan feliz!” (362-363), al citar
“gqué mundo tan feliz” refuerza la idea de alegria y felicidad, creando un ritmo contagioso, en “Cancién” (369) al
reproducir frases como ‘¢ Qué me ha traido?” (369) al comienzo de varios versos, creando asi, una expectativa
del deseo en los personajes.

- lIronia: en el titulo de Por el Mar de las Antillas anda un barco de papel se puede observar el uso sutil de la ironia,
donde el sentido literal puede diferir del significado real, lo que invita a una reflexion mas profunda sobre el len-
guaje y sus capas significativas. Ejemplo: hay incongruencia entre la imagen “barco” que se asocia con fuerza
y capacidad de navegar, y el hecho de que sea “de papel”, un material fragil e inapropiado para la havegacion.

- Antitesis: en “Sapito y Sapon” (355) se presenta un contraste entre “bonito” y “feén”, asi como, en “callado” y
“griton” (357), estas oposiciones resaltan las diferencias entre los dos muchachitos, afiadiendo un elemento de
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dualidad en el poema, en “Adivinanza (-La Mocha)”: “[...]No es enemiga de la cafa/ aunque cortarla es lo pri-
mero [...]" (371), hay una aparente contradiccion entre el uso de la herramienta (La Mocha) y su funcién principal
que es cortar la cafa.

- Imagenes sensoriales: en “Cancion” (369) con el uso de imagenes como “La luna, linda doncella/de nubes
cercada esta”(369) evoca imagenes visuales de la belleza del paisaje y crea un atmdsfera poética, en “Fabula”
cuando hace referencias a los “cuatro caimanes” y “dos mosquitos”(376) rememora imagenes visuales que
ayudan al lector a imaginar la escena de peligro que enfrenta el mono “[...]Jcuatro caimanes/ y dos mosquitos/
sin que pudiera/ lanzar un grito,/ pedir socorro, tocar un pitol[...]"” (376), en “jQué mundo tan feliz!”, en frases
como “;Tocas la pandereta?”/ Yo toco el cornetin” (362) revive sonidos y sensaciones que enriquecen al texto,
haciendo que nosotros como lectores podamos casi escuchar la musica.

- Hipérbole en “Fabula” (376) en frase como “me dejan frito” (376) es una exageracion que se emplea para en-
fatizar el miedo del “monito” ante la situacion peligrosa, ya que “frito” sugiere una amenaza inminente: “[...]-Yo
tengo miedo, / pues por poquito/ el otro dia/ me dejan frito/ cuatro caimanes y dos mosquitos/ [...]" (376).

- Paradoja: Guillén manejo este recurso para desafiar la Idgica convencional y obligarnos a reflexionar sobre el
significado oculto detras de las palabras para estimular nuestro sentido critico, en la expresion “un mundo sin
esclavos.../ jQué mundo tan feliz!” (363) contrasta con el pasado histérico de Cuba, resaltando la importancia
de la libertad en un contexto de opresion.

- Enumeracion: en jQué mundo tan feliz!, al nombrar a los personajes “Colibri”, “Azucena”, “Jazmin” (362), se re-
fuerza la idea de la amistad.

- Dialogo: en “Cancion” (369) la manera que se presenta la conversacion entre los personajes (Marqués de la
Aldaba, Duque de la Mochay la Luna), creando un efecto dramatico, simpatico y dindmico al poema.

- Rima: aportan fluidez y musicalidad a los versos, favoreciendo la memorizacion y atencion de los nifios, en “Sa-
pito y Sapén” (358) las rimas consonantes, terminadas “-6n”: corazon, fedén, griton, lechon, pulmon, pantaldn,
triston (357), contribuyen a la musicalidad de los versos. Ademas, se crea un gran efecto sonoro, en “Fabula”
(876) con frases como “paseito” y “ahito”. (376)

4. Conclusiones

Nicolas Guillén (1902-1989) publicd la primera edicion del poemario Por el Mar de las Antillas anda un barco de papel
en julio de 1977. Es una obra importante para la literatura infantil cubana porque durante la década del setenta del
pasado siglo se convirtié en parte del curriculo escolar de Cuba, ayudando a formar generaciones de lectores que
crecieron con su poesia (yo fui uno de esos “nifios-lectores” que crecieron con la literatura infantil y versatil de Guillén).
El bardo utilizoé en estas composiciones poéticas, un lenguaje estético donde primo la alegria, la fantasia y el humor,
que junto a las figuras literarias impregnaron de sabor, ritmo y sonoridad a los textos, facilitando de esta manera, la
compresion y el disfrute de nifios y jovenes. Esos recursos expresivos enriquecieron su estilo distintivo donde des-
tacaron la personificacion, aliteracion, metaforas, anaforas, imagenes sensoriales, humor, que no solo embellecen
sino que enfatizan los mensajes e ideas poéticas dentro del contexto caribefio. Ademas, se aprecian elementos de la
cultura cubana incluyendo referencias a la naturaleza, la vida cotidiana, y tradiciones que hacen posible conectar con
la identidad nacional y herencia cultural desde una edad temprana en los nifios. Guillén, a través de los treinta y cuatro
poemas que componen la coleccion tuvo la intencion de trasmitirnos valores universales como: la amistad, la libertad,
el amory el respeto a la naturaleza, fomentando asi una educacion emocional positiva. Es un texto significativo por su
alta calidad estética, donde la carga emocional en el lenguaje es palpable, se aprecia la trasmision de sentimientos
de amor, dolor, esperanza y resistencia a través de las elecciones de vocablos y estructuras poéticas. Este gran poe-
mario ha sido traducido en multiples idiomas y es objeto de estudio en institutos de ensefianzas del mundo, lo que ha
elevado el perfil de la literatura infantil cubana a nivel internacional.
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