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Resumen: Este artículo presenta la metodología de la tesis doctoral “Referencias pictóricas, 
literarias y del grabado en la fotografía de arquitectura en Roma (1850–1870). La difusión de un ideal 
que se desvanece”. Dicha investigación analiza la fotografía de arquitectura en Roma entre 1850 
y 1870 como un medio fundamental para capturar y difundir un ideal de la “Ciudad Eterna” que se 
encontraba en proceso de desaparición ante la inminente Unificación de Italia. El estudio pretende 
demostrar que estas primeras imágenes fotográficas no fueron meros documentos técnicos, sino 
que estuvieron profundamente influenciadas por referentes literarios, pictóricos y grabados previos, 
consolidando un imaginario artístico ya asentado desde la época del Grand Tour.

A través de una metodología interdisciplinar, la tesis destaca la transición de la fotografía 
desde una intencionalidad documental y comercial hacia una expresión subjetiva y artística. 
En este sentido, se busca identificar cómo los fotógrafos, al igual que los pintores au plein air 
apenas unas décadas antes, comenzaron a priorizar “lo sentido” sobre “lo visto”, utilizando la 
luz y la composición para evocar la nostalgia y el goce estético. En definitiva, el trabajo propone 
una nueva fototeca imaginaria que reivindica el valor de la fotografía como un símbolo cultural 
complejo y una herramienta de interpretación histórica y emocional.
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EN Pictorial, Literary, and Engraving References  
in Architectural Photography in Rome (1850–1870).  

The Dissemination of a Fading Ideal
Abstract: This article presents the methodology of the doctoral dissertation “Pictorial, Literary, 
and Engraving References in Architectural Photography in Rome (1850–1870). The Dissemination 
of a Fading Ideal.”

The research examines architectural photography in Rome between 1850 and 1870 as a 
fundamental medium for capturing and disseminating an ideal of the “Eternal City” that was in 
the process of disappearing in the face of the imminent Unification of Italy. The study seeks to 
demonstrate that these early photographic images were not merely technical documents, but 
were deeply influenced by prior literary, pictorial, and engraved references, consolidating an ar-
tistic imaginary already established since the era of the Grand Tour.

Through an interdisciplinary methodology, the dissertation highlights the transition of pho-
tography from a documentary and commercial intention toward a subjective and artistic expres-
sion. In this regard, it aims to identify how photographers—much like the au plein air painters only 
a few decades earlier—began to prioritize “the felt” over “the seen,” using light and composition 
to evoke nostalgia and aesthetic enjoyment. Ultimately, the work proposes a new imaginary pho-
totheque that reclaims the value of photography as a complex cultural symbol and as a tool for 
historical and emotional interpretation.
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En el contexto del convenio en torno a las me-
todologías y herramientas para el estudio de 
la arquitectura que tuvo lugar el pasado mes 
de mayo de 2025 gracias a la organización de 
la Università degli Studi di Roma Tor Vergata, 
mi presentación abordó el uso de la fotogra-
fía como documento directo para la difusión e 
interpretación de la arquitectura, constituyen-
do este un aspecto fundamental dentro de mi 
investigación doctoral.

Dicha investigación analiza las conexiones 
entre las imágenes de arquitectura produci-
das por los fotógrafos activos en Roma des-
de la invención del medio fotográfico hasta la 
Unidad de Italia, y los principales referentes 
literarios, pictóricos y gráficos que, desde los 
inicios del Grand Tour, contribuyeron a conso-
lidar una imagen de la Ciudad Eterna profun-
damente arraigada en el imaginario artístico y 
literario occidental.

El período estudiado —1850 a 1870— corres-
ponde a una Roma inmediatamente anterior a 
la Unificación de Italia y a su elección como ca-
pital, por lo que se halla situada en un momen-
to de transición histórica, política y urbana1. Se 
trata de una Roma aún vinculada a los valores 
que la habían convertido en símbolo universal 
y modelo estético2, pero que, al mismo tiempo, 
se encontraba al borde de profundas transfor-
maciones que alterarían no solo su fisonomía, 
sino también su percepción internacional y, en 
consecuencia, la manera en que sería repre-
sentada por los artistas3.

En este contexto se inscribe el eje central 
del estudio: la fotografía y la arquitectura en 
Roma entre 1850 y 1870 como difusión de un 
ideal en proceso de desaparición.

Al mismo tiempo, el estudio reflexiona en 
torno a la cantidad de posibles lecturas me-
diante las cuales nos podemos aproximar a 
una misma imagen y si son estas finitas o no. Si, 
como afirma Umberto Eco en su ensayo “Obra 
abierta”4, las imágenes/obras son abiertas e 

1	 La bibliografía para esta parte de la investigación, 
es excesivamente amplia para mencionarla en una 
nota a pie de página. Destacaremos: NERO 2015 o 
GREGOROVIUS 1911.

2	 Maestà di Roma� 2003.
3	 Para la representación pictórica y fotográfica de la 

ciudad en los años inmediatamente posteriores al 
marco cronológico de esta investigación remitimos 
a la tesis doctoral de MAGGI 2023.

4	 ECO 1992.

interpretables y a las lecturas formales y con-
textuales propias de la historiografía tradicional 
les podemos añadir las individuales y subjetivas 
de cada espectador (y con él, de cada tiempo); 
si, ante un mismo corpus de imágenes, nos ha-
cemos distintas preguntas y, en función de las 
mismas, seleccionamos unas u otras, ¿no se 
multiplican las posibilidades de estudio e inter-
pretación hasta el infinito?

Fig. 1. Anónimo inglés, Teatro Marcello,  
segunda mitad siglo XIX.

En el marco cronológico de la investigación, 
esto es, en las décadas que representan la apa-
rición y primeros pasos del medio fotográfico, 
las imágenes tenían una clara intencionalidad 
documental5 pero, ¿y si, desde nuestra pers-
pectiva actual y con la experiencia del último 
siglo y medio de historia de la fotografía, deci-
diésemos aproximarnos a esas primeras imá-
genes desde perspectivas actuales?

Partiendo de esta idea troncal y teniendo 
presentes lo múltiples y afortunados estudios 
que se han realizado en las últimas décadas 
en torno a muchas de estas posibles lecturas, 
tanto tradicionales, como desde perspecti-
vas más actuales6, esta tesis doctoral repre-
sentaría otra una nueva opción interpretativa: 
aquella que analiza la posible conexión entre 
las imágenes de arquitectura producidas por 
los fotógrafos presentes en Roma entre la in-
vención del medio fotográfico y la Unificación 
de Italia, y las principales referencias literarias, 

5	 NEWHALL 1997, GERNSHEIM 1955, BECCHETTI 
2001.

6	 Destacamos el trabajo de MIRAGLIA 2012.
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pictóricas y del grabado que, desde los inicios 
del Grand Tour, habrían contribuido a crear y 
difundir una imagen de la Ciudad Eterna ya 
asentada en el imaginario artístico y literario 
occidental.

Se trataría entonces de una nueva nueva 
fototeca imaginaria que utiliza como hilo con-
ductor el triángulo formado por las conexiones 
existentes entre la literatura, la pintura, y el 
grabado de arquitecturas de la segunda mitad 
del siglo XVIII y primera mitad del siglo XIX, la 
fotografía de la misma temática perteneciente 
al período que va desde 1850 a 1870, y los po-
sibles motores de inspiración para los artistas 
que las crearon, ya sean el bagaje referencial 
o, como se desarrolla en el último capítulo, un 
posible impulso artístico o de expresión.

Fig. 2. Robert Macpherson, Teatro Marcello, hacia 1850, 
albúmina. Los Ángeles, The J. Paul Getty Museum

Metodología
El primer paso necesario para poder desarro-
llar la investigación ha sido trazar un mapa del 
contexto histórico-artístico de la ciudad en las 
décadas objeto de estudio. En particular, ha 
sido necesario conocer quiénes componían 
los principales círculos artísticos y cuáles eran 
los métodos de aprendizaje, realización, venta y 
distribución de las obras de arte. En definitiva y 
especialmente, se ha buscado desgranar cuá-
les eran los motivos que seguían impulsando a 
los artistas a trasladarse a Roma durante el pe-
riodo en cuestión, ya bien avanzado el siglo XIX, 

y con el eje gravitacional del mundo artístico oc-
cidental trasladándose desde Roma París7.

Fig. 3. Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Goethe  
en la campiña romana, 1787. Frankfurt, Instituto Städel.

Como se ha mencionado más arriba, el 
ámbito cronológico condicionará toda la in-
vestigación debido a los cambios profundos 
y radicales que están a punto de transformar, 
no solo la ciudad, sino la imagen que se venía 
percibiendo de ella a lo largo de las décadas 
anteriores a nivel internacional y que será re-
flejada por los artistas a partir de este mo-
mento y durante las décadas siguientes.

Es la última Roma romántica, una Roma que 
aún responde a los conceptos que la habían lle-
vado a convertirse en la Roma Universal, madre 
de todas las artes, pero que, según todas las 
indicaciones políticas e históricas, parece es-
tar a punto de transformarse en algo distinto e 
imprevisible.

Y es aquí donde la investigación comienza a 
establecer vínculos con el trabajo de los prime-
ros fotógrafos que se establecieron en la ciudad:

¿Cómo y cuándo se produjo la llegada 
de los primeros fotógrafos? ¿Cuáles fueron 
los impulsos que movieron a estos primeros 
practicantes del nuevo medio a trasladarse 
a Roma apenas unos meses después de su 
invención?, ¿Cómo se desarrollaron esos 
primeros años de la fotografía en Roma?. Se 
trata de un tema ampliamente estudiado y 

7	 De nuevo amplia bibliografía. Destacaremos aquí 
Maestà di Rom (op. cit). y NERO 2015.
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fundamental para la elaboración de esta in-
vestigación y que pone de manifiesto la es-
trecha colaboración que existió entre unos 
y otros8.

Fig. 4. Anónimo, Arcada del Acueducto de Adriano cerca del 
Mausoleo de Santa Elena, 1864/1866, albúmina, 230x180 

mm. Roma, Colección Parker, British School at Rome

Como criterio de delimitación temática, 
la investigación se centra en la arquitectura, 
entendida como uno de los principales ve-
hículos de difusión de la idea de Roma. Las 
imágenes analizadas representan tanto la 
Roma clásica —frecuentemente a través del 
motivo de la ruina— como la Roma cristia-
na, mediante iglesias, plazas y monumentos 
barrocos. Estos elementos aparecen tanto 
como motivos principales como secundarios, 
integrados en composiciones complejas y 
culturalmente densas que transmiten de for-
ma eficaz y estéticamente atractiva —y, por 
tanto, comercialmente viable— una serie de 
conceptos profundamente arraigados en la 
cultura occidental.

Aunque con finalidades distintas, estas 
imágenes propiciaron también una relación 
estrecha entre fotógrafos y arquitectos. 
En este ámbito, la fotografía fue empleada 
como herramienta de estudio, en continui-
dad con dispositivos anteriores como la 

8	 De nuevo, enumerar toda la bibliografía para esta parte 
de la investigación, sería algo demasiado extenso, por 
lo que destacaremos Roma nell’ottocento …2000; 
Roma, 1840-1870… 2008; Roma dei fotografi …1978; y 
GIANNA 2019.

cámara oscura o la cámara lúcida9. La ima-
gen fotográfica se utilizó así como fuente 
de documentación gráfica, lo que exigía cri-
terios de claridad y fidelidad. No obstante, 
en muchos casos, elementos como la luz, 
la composición o la perspectiva fueron utili-
zados de manera consciente y creativa para 
enfatizar aspectos específicos de la arqui-
tectura representada.

Fig. 5. Jean-Baptiste-Camille Corot, La isla y el puente 
de San Bartolomé, 1825/1828, óleo sobre papel. 
Washington D.C., National Gallery Washington.

Una vez definido el contexto, la investiga-
ción se adentró en las disciplinas que habían 
contribuido a la construcción y difusión de 
la imagen de Roma en las décadas previas 
al nacimiento de la fotografía: la literatura 
de viajes, la pintura de exteriores —espe-
cialmente las vedute urbanas— y el grabado 
arquitectónico.

A través de todas estas referencias, ha 
sido necesario establecer cuáles fueron las 
principales imágenes y textos literarios que, 
a lo largo de las décadas precedentes, ha-
bían captado y difundido la idea de Roma. 
Para ello, se han creado varios “mapas” te-
máticos y específicos de la ciudad:

—	� Uno literario, con los lugares que sir-
vieron de inspiración a los grandes 
escritores de las últimas décadas 

9	 GARRIC 2015.



119Forneri Nucietelli, A. Abaton 3 (2025): 115-124

del siglo XVIII y primeras décadas 
del siglo XIX. Lugares de la ciudad 
en los que habitaron o por los que 
paseaban con frecuencia10.

	� Roma, una de las ciudades más visi-
tadas del mundo, meca del peregri-
naje cristiano desde la Edad Media y 
cuna del Grand Tour entre los siglos 
XVII y XIX, es, naturalmente, uno de 
los espacios urbanos sobre los que 
más se ha escrito. Son innumera-
bles los viajeros y viajeras que han 
sentido la necesidad de plasmar, de 
un modo u otro, sus impresiones so-
bre el arte, la arquitectura, los usos 
y las costumbres del pueblo italiano 
durante, o después de su visita a la 
ciudad.

	� Toda esta literatura de viajes, ya sea 
en forma de diarios centrados en el 
registro de la experiencia en sus eta-
pas iniciales, de guías de carácter 
descriptivo en las décadas siguien-
tes, o de reflexiones progresivamen-
te más subjetivas a medida que fina-
lizaba el siglo XVIII y comenzaba el 
XIX, en consonancia con la difusión 
del Romanticismo en Europa, contri-
buyó, una vez publicada en sus paí-
ses de origen, de manera decisiva, a 
la construcción y difusión de la ima-
gen de la ciudad entre los viajeros 
europeos, al tiempo que, a su vez, 
inspirará y fomentará nuevos viajes.

	� Paralelamente, esta evolución de 
la narrativa de viajes se desarrolló 
en estrecha relación con la repre-
sentación plástica de lo observado, 
orientándose ambas hacia la ex-
presión de la experiencia individual. 
De este modo, literatura, grabado y 
pintura (o fotografía posteriormente), 
establecieron un diálogo continuo, 
retroalimentándose y adquiriendo 
un carácter cada vez más subjetivo, 
acompañando a las necesidades ex-
presivas de sus autores y autoras11.

10	 Un primer punto de partida para esta sección, fue 
la Guía Literaria de Roma 2010. A partir de ahí, las 
referencias literarias creadas o ambientadas en 
la ciudad de Roma y publicadas durante ese siglo 
(últimas décadas del XVIII y primeras del XIX), 
suponen un corpus bibliográfico casi inabarcable, 
por lo que la investigación se centró en los autores 
más relevantes y sus textos más difundidos o que 
tuvieron una mayor repercusión en la configuración 
de la idea de Roma durante ese período.

11	 Para la relación entre pintura y literatura (y 
grabado?): DAMIANO 1860, para la relación entre 
grabado y fotografía: x

—	� Uno pictórico y del grabado, con 
aquellas obras del mismo período 
que incorporaron los hitos arquitec-
tónicos de la ciudad, transformán-
dolos en referentes culturales, y que 
contribuyeron a configurar la imagen 
de Roma a nivel internacional12.

	� En este sentido, resulta primordial 
entender cuál fue la relación entre el 
trabajo y las inquietudes de estos pri-
meros fotógrafos y las de los artistas 
de otras disciplinas ya presentes en 
la ciudad13. Mediante esta colabora-
ción, los fotógrafos proporcionaban 
a los pintores las imágenes que es-
tos utilizaban como herramientas de 
trabajo, contribuyendo así a perpe-
tuar la imagen de la Roma Universal 
citada. Al mismo tiempo, revelaban 
el intento de capturar un símbolo cul-
tural internacional que parecía estar 
a punto de desaparecer.

—	� Uno fotográfico. Con los principales 
espacios arquitectónicos fotografia-
dos durante las dos décadas que sir-
ven de marco a la investigación, en 
el contexto que supuso la llegada de 
la fotografía a la ciudad de Roma, ya 
desarrollado más arriba14.

Por último, se procedió a la “superposi-
ción” de dichos mapas, para poder así de-
terminar cuáles son las conexiones entre las 
fotografías específicas y dichas referencias. 
Para ello, fue necesario un análisis detallado 
del contexto de producción de cada ima-
gen y de sus elementos formales, con el fin 
de trazar vínculos visuales, compositivos y 
conceptuales.

El análisis de estos referentes permitió 
identificar un corpus de imágenes y tex-
tos literarios fundamentales que fijaron y 

12	 Maestà di Roma (op. cit.); GALASSI 1984.
13	 Las conexiones entre la pintura y la fotografía 

durante las primeras décadas de la llegada de la 
segunda a Roma han sido ampliamente estudiadas 
durante el siglo XX. La mayoría de publicaciones 
específicas sobre fotografía en Roma durante el 
siglo XX mencionadas en este texto contienen 
apartados o capítulos que aluden a la apropiación 
de elementos y características propias de la pintura 
por parte de la fotografía durante sus primeras 
décadas de existencia.

14	 Remitimos a la bibliografía mencionada en el punto 
dedicado al contexto fotográfico de la ciudad 
durante las primeras décadas de la llegada del 
medio, así como a las colecciones conservadas 
en algunos de los principales archivos fotográficos 
y documentales de la ciudad (enumerados en el 
punto dedicado a las fuentes).
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transmitieron una idea de Roma ampliamente 
compartida en todo Occidente.

Fig. 6. Anónimo, Isola Tiberina en Roma, ca. 1860-
60, albúmina. Roma, Fondo Ceccarius, Biblioteca 

Nazionale Centrale.

Problemas metodológicos y 
cuestiones interpretativas
Este trabajo no ha estado exento de ciertas 
problemáticas ya que, con frecuencia, sobre 
todo en el caso de las imágenes tomadas 
por los miembros de la llamada “Escuela de 
Roma”, se han encontrado tomas realizadas 
casi en serie, precisamente por producirse 
con fines puramente comerciales15. Algunos 
de los fotógrafos que trabajaban en Roma 
en el período en cuestión, lo hacían ocasio-
nalmente en los mismos lugares y producían 
imágenes muy similares entre sí, lo que ha 
dificultado la distinción entre una posible re-
ferencia literaria o pictórica y el simple segui-
miento de un “esquema” de imagen repetido, 
a menudo por razones comerciales.

En estos casos, ha sido necesario un pro-
fundo conocimiento de las fuentes: bibliogra-
fía, archivos y colecciones fotográficas, así 
como con las circunstancias y los contextos 
en los que se crearon dichas imágenes, para 
poder desarrollar claves de lectura que per-
mitan elaborar argumentos y esquemas ana-
líticos específicos con cierta solidez.

Otro desafío relevante aparece en el ca-
pítulo dedicado a los referentes pictóricos, 
concretamente, en el aspecto centrado en 

15	 Roma 1850… 2003.

identificar los signos de modernidad en una 
serie de fotógrafos específicos y su relación 
con la pintura, especialmente, la denominada 
pintura “au plein air”, que ya venía cuestionan-
do algunas de las premisas pictóricas tradi-
cionales durante las primeras décadas del 
siglo XIX, aunque sin considerar estos apun-
tes o bocetos como obras en sí mismas16. En 
este tipo de tomas fotográficas, los referentes 
y esquemas tradicionales se dejan a un lado 
para crear imágenes evocadoras y expresi-
vas, que relegan el supuesto motivo principal, 
a menudo arquitectónico, a un segundo pla-
no, y enfatizan, en consecuencia, la subjetivi-
dad del fotógrafo17.

Lo sentido, en lugar de lo visto. En este 
caso, el interés científico o comercial cede 
el paso a lo sentimental, evocado mediante 
el uso subjetivo de los elementos compositi-
vos de la imagen. En ellas, la prioridad es el 
goce, no solo estético, sino también emocio-
nal, primando sentimientos como la nostalgia 
por el pasado, que nos llevan directamente a 
uno de los elementos que conforman la base 
teórica del Romanticismo. Son las imágenes 
que parecen capturadas por el ojo, más que 
compuestas por la mente18

Se trata de un interesantísimo corpus de 
imágenes sugestivas, que hunden sus raíces 
en la más profunda tradición romántica eu-
ropea, sin perder de vista la sólida tradición 
local, vinculada a los valores del cristianismo 
y del mundo clásico.

¿Cómo resolver la duda de si una imagen 
responde a un esquema creado a partir de 
una referencia cultural del pasado como fuen-
te de inspiración, o si, por el contrario, se trata 
de una imagen que responde a impulsos in-
dividuales y subjetivos del fotógrafo, con una 
finalidad artística según criterios modernos?

Esta es quizá la parte más esquiva de la 
investigación. Se ha debido recurrir, por un 
lado, al mencionado estudio de las fuentes y, 
por otro, a la formación y experiencia de quien 
escribe como fotógrafa para examinar, uno 
por uno, los elementos que pueden respon-
der a razones técnicas, contextuales o refe-
renciales, y aquellos que derivan de un impul-
so artístico interno e individual19.

16	 Véase la bibliografía mencionada en el punto 
dedicado a la pintura en Roma en la primera mitad 
del siglo XIX.

17	 Un excelente ejemplo de este tipo de imágenes se 
encuentra en Steps Off the Beaten Path…2008.

18	 GALASSI 1981.
19	 Para este aspecto de la investigación y, con el 

objetivo de poder identificar posible referentes 
pictóricos de tipo específico de imágenes, han sido 
de gran ayuda los catálogos ya mencionados más 
arriba.
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Fig. 7. Pierre-Henri de Valenciennes, Arcada en ruinas. 
Estudio del Coliseo, 1782/1784, óleo sobre papel.  

París, Museo del Louvre.

Fig. 8. A. de Bonis, Interior del Coliseo de Roma, 
1860/1865, albúmina. Madrid,  

Museo Nacional del Prado.

Fuentes y materiales
Las fuentes a partir de las cuales extraer ma-
terial de estudio para la investigación han 
consistido, principalmente, en los archivos 
fotográficos de Roma, especialmente en 

aquellos que custodian imágenes del período 
cronológico en cuestión y con amplia disponi-
bilidad de fondos concretos de vistas fotográ-
ficas urbanas, arquitectónicas o de ruinas. De 
esta manera, no solo se crea un corpus es-
pecífico seleccionando unas imágenes y des-
cartando otras, sino también, seleccionando 
los archivos que puedan custodiar el tipo de 
imágenes que se han requerido para elaborar 
la tesis y dejando fuera los que no.

Algunos de estos archivos son:
Ministero per i Beni Culturali, Museo di 

Roma, Archivo Fotográfico del Comune di 
Roma (Archivio Storico Capitolino), Istituto 
Nazionale per la Grafica, Istituto Centrale 
per il Catalogo e la Documentazione, Istituto 
Nazionale di Studi Romani (fundado en 
1925), Archivio di Stato, Biblioteca Nazionale 
di Roma, Biblioteca Vallicelliana, Biblioteca 
Hertziana, Fondazione Marco Besso, Istituto 
Nazionale di Archeologia e Storia dell’Arte, 
Archivi Digitali Lazio, Società Italiana per 
lo Studio della Fotografia, British School at 
Rome, American Academy of Rome, Archivo 
del Patrimonio Nacional (España), e Institut 
National d’Histoire de l’Art (INHA) en París20.

El acceso a la mayoría de estos archivos 
fue sencillo, encontrando siempre en ellos a 
personas dispuestas a colaborar con la inves-
tigación. Las dificultades en ellos surgieron, 
principalmente, por la naturaleza elusiva y, en 
cierto modo, ambigua del tema de estudio. Al 
no ajustarse esta investigación a los criterios 
de categorización existentes, filtrar, seleccio-
nar y registrar las imágenes por referencia re-
sultó complejo y laborioso.

A la hora de seleccionar imágenes para 
crear esta fototeca específica, fue necesario 
recurrir a los siguientes criterios:

—	 Cronología
—	 Ubicación (Roma)
—	� Presencia de arquitecturas, ya sean 

monumentales o populares
—	� Conexiones con posibles referentes 

literarios, pictóricos o del grabado
—	� “Modernidad” – enfoque novedoso y 

subjetivo, ya sea por tema, encuadre, 
composición, o utilización de la luz.

Una vez seleccionada una imagen por los 
criterios enumerados, y con el objetivo de 
crear un filtro estable y fiable que confirma-
ra o no la incorporación de la misma a dicha 

20	 Para este aspecto de la investigación y, con el 
objetivo de poder identificar posible referentes 
pictóricos de tipo específico de imágenes, han sido 
de gran ayuda los catálogos GALASSY 1981 y Un 
paese incantato… 2001.
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fototeca específica, fue necesario realizar, a 
cada una de ellas, las siguientes preguntas: 
¿En qué contexto fue creada?, ¿responde a 
los criterios estandarizados de la época?, 
¿Tiene similitudes o resonancias con otras 
referencias pictóricas o del grabado de imá-
genes anteriores?, ¿Con cuales?, ¿Es posible 
que el fotógrafo conociese estas referencias?, 
¿Posee elementos formales, de composición, 
iluminación… que se alejen de esas referen-
cias?, ¿Pueden estos responder a una volun-
tad expresiva o evocadora del fotógrafo?

Fig. 9. Anónimo, Jardines de Salustio, interior del ninfeo, 
llamado por algunos el Templo de las Vírgenes Vestales, 

1869/1877, albúmina. Roma, Colección Parker, British 
School at Rome.

Como se ha mencionado anteriormente, 
las fuentes y la propia experiencia han sido 
imprescindibles para poder contestar, si no 
todas, algunas de estas preguntas.

Por otro lado, esta investigación jamás po-
dría haberse llevado a cabo sin la consulta, 
continua y exhaustiva, de los fondos biblio-
gráficos de las principales bibliotecas espe-
cializadas, como por ejemplo, la Biblioteca 
Hertziana. La variedad y la amplitud de los 
títulos disponibles en esta biblioteca hacen 
posible que se pueda casi completar la inves-
tigación con la única consulta de su catálogo.

Además de ayudar a componer la base 
teórica, las publicaciones específicas consul-
tadas, permiten la visualización y el estudio 
de más imágenes susceptibles de ser incor-
poradas a la fototeca de la investigación, mu-
chas de las cuales no se encuentran disponi-
bles en los archivos fotográficos.

El principal problema encontrado en el 
enfoque bibliográfico fue, sin duda, la natura-
leza interdisciplinar de los temas y el elevado 
número de publicaciones sobre cada uno de 
ellos:

Bibliografía sobre el contexto histórico, so-
cial y artístico de la ciudad en la segunda mitad 
del siglo XIX; publicaciones sobre la historia de 
la fotografía en general, en Italia en particular y, 
más específicamente, en Roma; también pu-
blicaciones sobre la pintura y el grabado en la 
ciudad desde la segunda mitad del siglo XVIII 
hasta los primeros decenios del XIX; y, en par-
ticular, la literatura escrita en o sobre la ciudad 
en el mismo periodo cronológico, con especial 
atención a los escritos de los viajeros del Grand 
Tour desde el siglo XVIII.

Finalmente, las plataformas de revistas 
digitales, principalmente en Italia (BIASA), 
Francia (BnF Gallica) e Inglaterra (The British 
Newspaper Archive), ofrecen la posibilidad 
de consultar y analizar las publicaciones con 
contenido gráfico de la época estudiada, 
pudiendo así incorporar a la investigación el 
contexto original, la recepción y las reaccio-
nes a la aparición del medio y sus diversas 
funciones, así como el interés suscitado a la 
hora de seleccionar determinadas imágenes 
para su publicación.

Ejemplos de archivos consultados 
para la elaboración de la nueva 
fototeca 
Por último, destacamos dos ejemplos de co-
lecciones fotográficas relevantes para esta 
investigación por su amplia e interesante 
aportación a esta fototeca específica.

En primer lugar, el proyecto fotográfico 
de John Henry Parker, uno de los primeros 
arqueólogos en comprender el valor de la fo-
tografía. Entre 1868 y 1877, Parker encargó a 
diversos fotógrafos las imágenes de edificios 
medievales y antiguos de la ciudad de Roma, 
así como de obras de arte descubiertas du-
rante las excavaciones del Palatino, el Foro 
Romano y las Termas de Caracalla.

En un inicio, el encargo no se hacía con fi-
nes comerciales, sino científicos, por lo que 
no se trataba de vistas al uso. Con el tiempo, 
las imágenes se fueron adaptando, en cierta 
medida, al carácter vedutístico del mercado. 
Se trata de un testimonio arquitectónico y ur-
banístico de gran valor que ilustró la obra en 
doce volúmenes: L’archeologia di Roma, que 
incorpora, además, imágenes de alto conte-
nido evocador, artístico y sentimental.

Trabajaron para este proyecto fotógrafos 
como Carlo Baldassare Simelli, Filippo Lais, 
Charles Smeaton, Francesco Sidoli, De Bonis 
y Filippo Spina. Algunos de estos fotógrafos 
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produjeron imágenes sugerentes, llenas de 
encanto subjetivo, que constituyen un re-
ferente esencial en esta investigación21. La 
serie completa está digitalizada en el Fondo 
Parker de la British School at Rome.

Por otro lado, cabe destacar la colección 
Ceccarius: un amplio corpus de imágenes de 
calles, plazas, puertas, iglesias, acueductos, 
calzadas, etc. de la ciudad de Roma, recopi-
ladas por Giuseppe Ceccarelli y conservadas 
en la Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, 
que ofrecen un testimonio único del estado 
arquitectónico y urbanístico de la ciudad en el 
periodo en cuestión22.

Fig. 10. Carlo Baldassare Simelli, Via Pinciana, 1865, 
albúmina. Roma, Fondo Ceccarius, Biblioteca  

nazionale centrale.
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