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En este trabajo voy a presentar en grandes pinceladas la evolucion del
libro antiguo, desde la aparicion de la tipografia hasta los inicios del s. XIX,
momento en que la mecanizacién de la imprenta hace que se abandonen
las férmulas vigentes en los tres primeros siglos de su historia. El trabajo
voy a dividirlo en dos partes. En la primera me detendré especialmente ¢n
¢l periodo incunable, ya que buena parte de las formulas o tendencias que
mas larde se desarrollaran en la confeccion de un libro se iniciaron cn es-
ta etapa. En la segunda parte profundizaré en el estudio de algunos de los
impresores que, en la historia de laimprenta, han sido decisivos para su de-
sarrollo y avance.

LOS INICIOS DE LA IMPRENTA. EL. PERIODO INCUNABLE

Ellibro impreso nacio, de todos es sabido, hacia 1450 ¢n una ciudad ale-
mana, Maguncia, por obra de un orfebre, Johann Gutenberg. Nacio por la
conjuncion de diversos descubrimientos y téenicas perfeccionadas a lo lar-
go del siglo Xv, pero también por la necesidad includible que en csos mo-
mentos tenia la cultura occidental de encontrar una férmula de multipli-
cacion de textos, ya que la tradicional de copia manual de originales cra
absolutamente insuficiente para la demanda del estudioso del momento.

En Europa, la técnica de la impresion de imdgenes se desarrollo extra-
ordinariamenite un siglo antes que la tipografia. Durante el siglo x1v se mul-
tiplican los talleres de estampacion para dar servicio a dos tipos de clien-
tela: una utilizacién civil, porla gran difusion en este perfodo de las barajas
de juego; y una utilizacion religiosa, por la demanda masiva de iméagenes
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piadosas destinadas a su amplia distribucién a lo largo de las rutas de pe-
regrinacion, en los lugares santos y en el ambito familiar (Flocon, 1961).
La expansion de esta técnica y de sus productos fue facilitada sin duda por
el desarrollo del comercio en la Baja Edad Media y por la evolucién de las
ciudades.

La finalidad de esta formula de reproduccion es clara: buscar la multi-
plicacion masiva de una imagen, abaratando los costes. Como materia pri-
ma se ufilizé predominantemente la madera, maleable aunque poco dura-
dera, dando lugar a la xilografia. De una forma mas minoritaria se utilizo
también la plancha de metal, dando lugar a la metalografia.

El uso cada vez mds frecuente de esta téenica de impresion permitié
dar un paso adelante en la bisqueda de una férmula para reproducir ma-
sivamente textos. Cada hoja de un manuscrito se trataba como una ima-
geny se grababa en relieve en una plancha, de madera o de metal. A con-
tinuacidn se reproducia cuantas veces fueran precisas. Aunque hoy
parezca agotadora esta formula, no lo parecia en los siglos x1v y xv, ya
que la solucidn existente hasta entonces era todavia mas lenta y ago-
biante: copiar uno a uno los textos deseados, y tantas veces cuantas fue-
ran solicitados.

Es posible que durante un fiempo s¢ considerara la solucién definiti-
va. Una vez realizada la plancha, se podia conseguir en un dia lo que un
copista habia tardado mas de un afio. El descubrimiento se considerd ma-
ravilloso, pero pronto se vio que no resclvia el problema definitivamen-
te. Lo que era util para reproducir pequeiios textos de piedad o de ense-
flanza, resultd claramente insuficiente en la reproduccion de libros de un
numeroe considerable de hojas como la Biblia, volimenes de teologia o de
escoldstica, para los que se hubicra necesitado afos de trabajo para aco-
meter la grabacidn de varios centenares de planchas en la reproduccidn
de una sola obra. Quiz4 para este tipo de obras era mas comoda la copia
manual.

El problema que se debia resolver era encontrar la formula de suprimir
la obligacidn de volver a grabar continuamente las mismas letras incluidas
cn palabras diferentes, ya que eran idénticas y s6lo variaba el lugar que ocu-
paba en el texto. La férmula lograda fue la tipografia, ya descubierta en
Oriente, pero reinventada v llevada a sus ultimas consecuencias en Occi-
dente por Johann Gutenberg.

La tipografia es el método de impresidn por medio de «lipos», peque-
fios paralclepipedos que portan cada uno una letra en relieve, y que sc re-
tinen formando lineas y paginas para ser a continuacion impresas sobre una
superticie lisa, normalmente papel. Las posibilidades que se abricron con
la invencion de la imprenta fueron tan grandes, tan decisivas, que sc con-
siderd la entrada de una nueva era a partir de este descubrimiento. Pero a
lavez, la invencitn de la imprenta con caracteres moviles se inserta de for-
ma natural cn el contexto de los descubrimientos técnicos de este periodo.
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Para que Gutenberg pudiera imprimir su primer libro, se habian tenido que
hacer nuevas descubrimientos en la metalurgia, la quimica y la mecénica y,
a la vez, sélo cuando todos estos conocimientos convergieron con un im-
portante capital, fue posible la fabricacién de una mercancia, el libro {Au-
din, 1972).

Fueron muchos los problemas que tuvieron que resolver para conse-
guir los primeros ejemplares aceptables: fabricacion de una tinta grasa, muy
negra y de secado rdpido, construccion de una prensa a la vez sélida y pre-
cisa, la puesta a punto de un sistema de referencia para hacer coincidir rec-
to y verso del texto impreso, la sujecidn vy transporte de la composicidn,
busqueda y hallazgo de los diferentes metales y aleaciones necesarios pa-
rarealizar los punzones, matrices y caracteres, y muchos problemas mas. Y
se encontraron las soluciones de una manera tan perfecta que, en lineas ge-
nerales, la imprenta utilizada por Gutenberg es la misma que se refleja en
los textos e ilustraciones aparecidos sobre el tema en el siglo xviiL, como
el publicado en la Enciclopedia de Diderot.

El libro incunable

La palabra «incunable» designa todo libro impreso antes de Pascua de
1500, ¢s decir, antes del 19 de abril de 1501 segiin el calendario gregoriano.
Por qué 15007 La eleccion de esta fecha se ha considerado desafortuna-
da. No se puede presentar ninguna razon para decidir que la imprenta sal-
ga de su «cuna» en 1500. Hacia 1480, el nuevo arte se encontraba extendi-
do por casi toda Europa, pero ilegard bastante después del cambio de siglo
a otros lugares del mundo entonces conocido. Y, al menos durante treinta
o cuarenta afos, la imprenta seguird conociendo un desarrollo prodigioso
que s6lo se ralentizard a partir de 1550. Si es preciso fijar una fecha limite,
parece mas adecuada la de 1550, aceptada por la mayoria de los historia-
dores del libro, ya que en 1a decena que se abre con esta fecha la imprenta
sufrird un periodo de recesidn para entrar en una actividad mads dirigida y
controlada, consoliddndose también en esta época las distintas escuelas na-
cionales (Flocon, 1961).

;Como es el libro incunable? Los primeros tipdgrafos sélo intentan con-
seguir réplicas de los manuscritos lo mds exactas posibles y al mejor pre-
cio. Pero alo largo de los primeros afios se estabilizan férmulas que se con-
vertiran en esenciales en un libro moderno: la paginacidn, las signaturas
tipograficas, ¢l empleo de distintos tamaiios de letras para comienzo de ca-
pitulo, titulos, etc. —respetando la misma familia tipografica—, indices de
todas clases, ilustraciones; y como innovaciones mas importantes respecto
al manuscrito, la marca de impresor y Ia portada. A continuacidén vamos a
insistir en dos de estas innovaciones, la letreria tipografica y la ilustracién,
ya que a través de ellas el investigador extrae buena parte de los datos ne-
cesarios para estudiar escuelas, influencias, etc.
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Tipografia incunable

La escritura manuscrita del siglo xv cra de una complicacidon extrema.
Generaciones de copistas habian ido anadiendo a las 23 letras del alfabe-
to latino, no sélo las capitales correspondientes, sino también numerosas
ligaduras y abreviaturas. En un primer momento, ¢l tipégrafo no busca re-
formar la escritura, sino reproducirla en toda su belleza con sus 200 6 300
signos mas habituales; de otra forma, cualquier hombre instruido hubiera
descubicrio la diferencia y hubiera desdefado la copia.

El resultado de esta exigencia marcada por los propios tipografos es
que la imprenta da en sus inicios sus mas bellos monumentos. Como ejem-
plo, la Biblia llamada de 42 lineas o Mazarina, version completa de la Vul-
gata que se termind de imprimir en 1455 en dos volumenes. En total cons-
ta dc 741 paginas v 2.500.000 signos, y es una maravilla de presentacion por
cl dibujo firme de los caracteres y por su paginacion sobria y convincente,
imitando y sobrepasando en belleza y claridad a los mejores manuscritos
contcmporancos.

Pero a medida que pasan los afios y que el libro se difunde cada vez mas,
se estabilizan las «familias» de caracteres y va dando lugar a una cierta nor-
malizacion. La complicacién de las abreviaturas y las ligaduras se sustitu-
ye progresivamente por signos netamente separados, mas adecuados por
otra parte a las técnicas de su fabricacion, ya que los punzoncs debian ser
lo mas simples y nitidos posibles. Se abandonan progresivamenle los ca-
racteres que imitan la escritura manual, ya que la multiplicacidn de liga-
duras a lo largo de una palabra complica enormemente la creacién de ca-
racteres y dificulta la lectura.

Poco a poco van quedando dos grandes familias de caracteres, los ca-
racteres giticos, con una gran variedad de subgrupos, y los caractercs ro-
manos ¢ italicos, mucho mads normalizados desde un principio. El empleo
de una familia u otra dependia no del guste del impresor, sino, sobre todo,
del contenido tematico de la obra. Los caracteres goticos se reservaron pa-
ra libros Leolégicos, juridicos y libros en idioma vulgar; los caracteres ro-
manos e italicos, para las obras de estudios cldsicos y de humanistas. El he-
cho de que este tipo de estudios se llevaran a cabo especialmente cn Italia,
e incluso por tos impresores eruditos como Manucio, facilito la aplicacion
dc csta letra. Al contrario, la preponderancia casi exclusiva cn Alemania y
otros paises protestantes de publicaciones de literatura de piedad y de con-
troversia catdlica, ademis de la traduccién muy temprana de libros reli-
giosos, cspecialmente la Biblia, a la lengua nacional, hace que progresiva-
mente se identifique la letra gética con estos paises.

Con el paso del tiempo, la lctra romana, mas clara que la gdtica, sc va
extendiendo por todos los paises y por todo tipo de literatura, Solo per-
mancce la gdtica entre los paises germdnicos y eslavos, convirtiéndosc con
¢l ticmpo cn la «letra nacional» en Alemania casi hasta nuestros dias, lle-



Aproximacion histirica al libro antiguo 219

gando a ser incluso una cortapisa para la difusion de ideas alemanas en ¢l
resto del mundo (Updike, 1937).

Hustracion incunable

En cuanto a la ilustracién, la necesidad que tuvieron los primeros im-
presores de no alejarse de sus modelos, los manuscritos, se capla también
cuando estudiamos las primeras ilustraciones. En un primer momento se
buscd la solucion de dejar huccos para que el iluminador decorara, como
en los manuscritos, los textos impresos. Pero pronto se aprovecha la tradi-
ciom de la xilografia y comienzan a incorporarse a la composicion dei tex-
to planchas de madera grabadas con imagenes, imprimiéndose todo simul-
tancamente o en dos [ases sucesivas. Los primeros impresores que
incorporaron grabados al texto eran posiblemente, ellos mismos, grabado-
res o iluminadores (Esteve Botey, 1993).

El primero del que ha quedado constancia cs Albrecht Pfister, de Bam-
berg, y la primera obra ilusirada, el Edelstein, coleccion de fabulas en la
gue se incorporan grabados xitogrdficos que posiblemente fueron utiliza-
dos anteriormente como grabados independicntes. Un hecho que se repi-
te continuamente en los primeros impresos ¢s que una misma figura pue-
de representar cosas muy diferentes, segdn las necesidades del texto. Asi,
un retrato puede representar a uno u otro rey, a uno U otro profeta o san-
Lo; una vista representa en cada momento la ciudad de la que habla el tex-
to al que acompafia. Como ejemplo expresivo, podemos citar la obra de
Hartmann Schedel, Liber chronicarum, publicado en Nuremberg en 1493,
con 1809 ilustraciones pero solo 645 planchas. Los retratos de 596 perso-
nalidades famosas estdn representados solo con 72 tacos, por lo que cada
uno tuvo gue ser utilizado ocho o nueve veces (Eisenstein, 1994).

Del grabado destinado a ser un simple calco para ser colorecado a ma-
1o, se pasa al ilustrador que va buscando la belleza del trazo en si mismo,
consiguicndo con el juego de lineas negras y zonas blancas una maestria
quc hace elvidar la etapa anterior. Esta circunstancia va parcja a la apari-
cién de grabados «firmados»; empicza a dejar de ser un trabajo anénimo
para ser «reconocido» por sus autores. De todas formas, y al menos en es-
ta primera etapa, muy pocos grabados pueden ser atribuidos a un artista,
ya que sigue siendo considerado como un trabajo artesanal bajo las érde-
nes del impresor, el verdadero responsable de la obra.

A continuacion, vamos a citar dos obras maestras ilustradas de esta pri-
mera ctapa: una, con artista conocido, ¢l Apocalipsis, ilustrado por Alber-
to Durcro en los dltimos anos del siglo xv; y otra, que aunguc no se cono-
ce el autor de sus grabados, es considerada por muchos como uno de los
libras mas bellos de todos los tiempos: ¢l Hyprerotomachia Poliphili o Sue-
iio de Polifilo, impreso hacia los mismos afios, 1499, en Venecia por Aldo
Manucio.
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La obra de Durero que estudiamos aqui es una coleccién de quince 1a-
minas publicadas en 1498 en forma de libro. Con este trabajo Durero ele-
va la xilografia al rango de arte mayor. No hay que olvidar que es conside-
rado en la historia del grabado como una de las tres personalidades mds
grandes de todos los tiempos, junto con Rembrandt y Goya.

Con un lenguaje iconografico desconocido antes de €1, representa acon-
tecimientos en ¢l cielo y en la tierra, escenas terribles que hasta entonces
nunca s¢ habian representado grificamente y que estan muy cercanas a los
acontecimientos que estd viviendo Europa en esos momentos. Esta colec-
cion de grabados sirvio también de nexo entre los estilos artisticos del nor-
te y del sur del continente, ya que la influencia de los autores italianos del
momento, en especial de Mantegna, es evidente (Knappe). Tuvo una gran
difusion, ya que en 1511 se realizé una nueva edicién y en 1515 aparecie-
ron copias italianas en Venecia. Rafael se inspiré en ella para disefiar sus
pinturas de las Stanzas del Vaticano; y en San Marcos de Venecia, estas xi-
lografias fueron trasladadas a mosaicos de tamafio mayor del natural. En
toda Europa, Francia, Espafia o Paises Bajos, sirvieron de inspiracion a ar-
tistas siempre que pudieron hacerse con una copia.

Si este es un ejemplo de una obra de arte excepcional difundida a través
de un libro, el segundo caso elegido, el de 1a obra de Aldo Manucio, repre-
senta el caso contrario: una serie de grabados que adquieren su mayor be-
lleza por el conjunto en que estdn insertos. El libro contiene cerca de 170
grabados con una composicién estrictamente lineal y noble estilo clasico,
relacionados, estos también y casualmente, con la pintura de Mantegna. Por
muy atractivas que sean estas ilustraciones y las correspondientes cabece-
ras y vifietas, es, sin embargo, la correlacién entre ellas y la composicidn ti-
pogrifica en una bella letra romana lo que coloca tan alto el libro, conside-
rado adn por muchos como el mds perfecto que haya salido de la imprenta.

GRANDES IMPRESORES EN LA HISTORIA DEL LIBRO

Con esta obra cerramos el periodo incunable ¢ iniciamos la segunda
parte, en la que estudiaremos una serie de impresores, uno por siglo, a tra-
vés de los cuales podremos seguir la evolucion del libro antiguo. Iniciare-
mos la relacién precisamente con Aldo Manucio, como personalidad puen-
te entre los dos perfodos.

Aldo Manucio

Aldo Manucio fue uno de los impresores-editores mas influyentes de
toda la historia de la imprenta. Habia estudiado tanto griego como latin, y
escrito pequefios manuales gramaticales en estas lenguas, por lo que se en-
contraba equipado con toda la formacién humanistica cuando, en 1495 y
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con 46 afios de edad, comenzo sus actividades como impresor y editor en
Venecia, con el fin primordial de publicar ediciones criticas de los clésicos.

De su imprenta salieron a la luz libros editados de una forma radical-
mente diferente a lo hasta entonces realizado: formatos en cuarto, octavo
y dieciseisavo, encuadernaciones ligeras, nuevos caracteres, tipografia so-
bria y clara, grandes tiradas y bajos precios. Sus libros todavia no cuentan
con paginacién, pero introdujo ciertas «soluciones» tipograficas para faci-
litar la tarea al iector y al encuadernador: los reclamos y las signaturas ti-
pograficas, utilizadas para evitar errores en la ordenacidn de las paginas.

La tipografia aldina marcard una época hacia la modernidad, tanto la
romana como la itdlica; para estailtima sirvié como modelo la utilizada en
los escritos de la cancilleria papal de 1a época. No es ni gotica ni redonda,
sino estrecha, ligeramente inclinada y de un cuerpo muy pequefio, lo que
la hace especialmente adecuada para ser utilizada en los libros de peque-
flo formato.

Asi, de 1501 a 1510, todos los meses, sale de sus imprentas la obra de
un clésico, compuesta en cursiva y en formato octavo. El primero, un Vir-
gitio. En toda ia coleccion existen al menos 28 ediciones principes, es de-
cir, primeras ediciones de textos extraidos de manuscritos nunca editados
hasta entonces.

Se roded de un equipo de fildlogos, especialmente helenistas, y en su
casa se reunian los mas autorizados estudiosos para elegir los textos que
habian de imprimirse. Los aldinos, asi se denominan en el mundo de la bi-
bliografia su coleccion de cldsicos en octavo, fueron enormemente utiliza-
dos por estudiantes y eruditos, por lo que, pese a que se hicieron tiradas
muy amplias, se han convertido en una rareza bibliografica (Lowry, 1989).

Cristobal Plantino

Pasemos ahora a los Paises Bajos unos cincuenta afios después, donde
nos encontramos con otro impresor genial, Cristobal Plantino, creador de
una empresa tipografico-editora que durd por espacio de mas de tres siglos,
hasta que uno de sus descendientes, Jacintus Moreto, dond en 1875 al es-
tado belg. la casa ¢ imprenta familiar para ser convertidas en et Museo
Plantin Moretus.

Cristébal Plantino era de origen francés y en 1549 fijé su residencia en
Amberes, aunque no actué como tipdgrafo hasta 1555. Publicd en cuarenta
afios mas de 1.600 libros: obras cientificas, de lingiiistica, juridicas, mate-
mdticas, pero también muchas ediciones de cldsicos, literatura francesa,
obras teoldgicas, etc. Su obra cumbre fue la Biblia regia o Biblia poliglo-
ta, editada bajo la direccion de Benito Arias Montano por iniciativa de Fe-
lipe 1.

Las relaciones con este monarca siempre fueron buenas, a pesar de que
no siempre estuvo clara su ortodoxia catélica. En 1570 el monarca espafiol
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lo nombrd prototipdgrafo del rey o encargado de los negocios de la im-
presion en los Paises Bajos, con poder para dar certificados de aptitud pro-
[esional a los tipdgrafos flamencos (Escolar, 1984).

El taller de Plantino fue ¢l mds amplio de su época. Llegd a contar con
veinlidos prensas y mds de cien operarios. En su casa s¢ publicéd un nime-
ro considerable de los libros cientificos mas novedosos del momento, y sus
autores fueron sus colaboradores y amigos: Justus Lipsius, que fue ademds
el preceptor de su hijas y de su yerno Baltasar Moreto, ¢l tedtogo Arias
Mantano, ya citado anteriormente, los botdnicos L'Ecluse y Dodoens, Or-
telius, ete. Contd también con los mejores ilustradores de 1a época en ma-
dera y metal; el mas importante, Rubens.

Plantino ilustraba con gran riqueza sus libros, y (ue el que introdujo de
forma masiva cl grabado en cobre, a pesar de las dificultades técnicas que
eslo suponia, ya que la calcografia cxigia una tirada suplementaria, al te-
ner que utilizar una prensa difercnte. Esto hizo que, con frecucncia, se si-
guicra utilizando durante mucho ticmpo esta nueva férmula para portadas
e ilustracionces a toda plana, manteniéndose el uso de la xilogralia en los
motivos menores de ilustracién (capitales, vifietas, etc.).

Plantino y su yerno Moretus dieron forma definitiva al libro barroco:
antcportada con titulo grabado enmarcado cn cartelas y motivos arguitec-
tonicos o emblematicos, retrato del autor en frontispicio, ilustraciones pre-
dominantemente calcograticas, mucho mas ricas de matiz y de electo dpti-
coenla captacion-de ta realidad.” o :

Como difusor dec su propia obra, destacd como el primer editor de la
historia en el sentido moederno del término. Tenia casas abiertas en puntos
neurdlgicos de Buropa. Asistia periddicamente a las fertas del gremio del
libro, o enviaba emisarios para que defendicsen sus intereses. Supo man-
tencr amistad con personalidades de toda Europa, que le fueron muy ati-
les en tiempos dificiles (Clair, 1964).

Los Elzevir

Pasemos al siglo xvit. El siglo XvIT supuso, en lineas gencerales, un re-
troceso cn la calidad del libro. La causa hay que encontrarla en los con-
{lictos politicos y religiosos gue sufricron buena parte de los paiscs euro-
pcos. y que impidieron un intercambio tluido de ideas y de relaciones
comerciales. Nacen nucvas necesidades culturales y se gencralizan las edi-
ciones en lenguas verndculas.

En cste siglo, los Pafscs Bajos se consolidan como productores y difu-
sores del libro con varias ciudades punteras: Amberes en los Paises catoli-
cos del sur, donde continué activa la casa fundada por Plantino, y Amster-
dam y Leyden en los Paises protestantes del noric. En esta altima ciudad
s¢ asentd un antiguo maquinista de Plantino, Ludwig Elzevir, para compa-
tibilizar su pequefio negocio de librero con el de bedel de la prestigiosa
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Universidad de Leyden. Consiguié un privilegio para vender libros a los
jovenes estudiantes y eruditos que venfan de toda Europa, estableciendo
un comercio de inusitadas proporciones.

De Ludwig Elzevir procede una gran familia de impresores y editores
que, a lo largo del siglo xvI1, operd en muchas ciudades holandesas y con-
siguid para este apellido fama europea. El apogeo de esta firma llega a su
maximo esplendor en el segundo y tercer cuartos del siglo XvII.

Un nieto del patriarca, Isaac Elzevir, inicia en 1629, como Aldo Manu-
cio cien ainos antes, una coleccion de clasicos latinos en dozavo que obtu-
vo rapidamente gran popularidad por su practico formato, por la calidad
del papel, por la belleza de la letra y por la correccion de los textos, Es es-
pecialmente alabada la edicidon de la obra de César cn 1635.

Oira coleccién les dio también mucha popularidad. En 1625 1a casa El-
zevir en Amsterdam inicid la publicacidén de pequefas obras sobre la es-
tructura geogrifica, politica, ccondmica, de un pais europeo o de Ultramar,
las llamadas Republicas, en tamaifio ain mdas pequciio que la anterior, cn
dieciscisavo. Estaban, sin duda, pensadas para acompafiar al lector como
guia de viaje en sus desplazamientos. Se llegaron a publicar treinta y cinco
monografias, con sesenta y dos volimenes.

La cifra total de cditores de elzeviros, asi sc denominan en el mercado
bibliogrifico sus impresiones, sobrepasan las 2.200, ademas de sus 3.000
trabajos universitarios. En los siglos XxviIr y xix fueron objeto de tal de-
manda que sc ha llcgado a hablar de elzevirmania, adquiriendo ciertos ejem-
plares precios astrondmicos.

Como libreros, los Elzevir superaron a todos sus contemporaneos. Man-
tuvieron comercio abicrto con Inglaterra, Alemania y Paiscs del Norte; pe-
ro. ademads, bucna parte del comercio europeo del libro pasaba por Ho-
landa y era controlado por ellos. Fucron pioneros en el comercio del libro
de lance, siendo habitual cn sus diversas casas la compra y venta posterior
de importantes bibliotecas familiares (Davies, 1954).

Joaquin Ibarra

[Jurante toda la exposicion hemos estudiado, en distintos momentos, el
libro alemadn, italiano, belga y holandés. Ahora que llegamos al siglo xviu
nos toca hablar del libro cspaiiol, ya que fue sin duda su Siglo de Oro.

En toda Europa el disefio del libro se acerca al libro moderno. Las por-
tadas se hacen mas ligeras, abandonando paulatinamente los aparatosos
motivos barrocos, para resolverse a basc dc tipografia pura o con algunos
pequeios anadidos decorativos, El papel tiene un mejor acabado, la tinta
cs mas nitida y mas adecuada para la futura conservacion del libro, nacen
nucvos discefios de tipos, con un gusto mayor por ¢l claroscuro,

En Espaiia, el siglo xvin fue un siglo de prosperidad. La intervencién
cada vez mis importante del Estado en la cultura dcl pais se refleja tam-
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bién ¢n el mundo tipogréfico. Felipe V dicté normativas para fomentar la
edicién en Espafia, pero fue Carlos ITI, ya en la segunda mitad del siglo,
quien establecio exenciones y privilegios para proteger el comercio del li-
bro y a los impresores como colectivo.

Joaquin fbarra nos va a servir como introductor al libro espaiiol del
XVIIL Nacid en 1725 en Zaragoza, e inicid sus actividades como impresor
en la Universidad de Cervera. Antes de cumplir los veinte afios marché a
Madrid donde, diez afios después, en 1753, abrio taller propio. Conté con
el aprecio del mismo Carlos 111, que le nombrdé impresor real y le visitd con
frecuencia en su tailer, pero también con el reconocimiento de numerosas
personalidades de la cultura internacional como Alfieri, Richard Ford,
Francois Didot o Giambattista Bodoni,

Su preparacion humanistica, que inicid en sus afios en Cervera, facilitd
la introduccién de modificaciones ortograficas en sus textos como la su-
presion de la s alta, la sustitucion de la v vocal en u, 0 el no partir palabras
bisilabas al final de linea.

Su gran sentido estético le llevé a ser exigente con el acabado de la im-
presién, empezando por la arquitectura tipografica y la viilizacion de tipos y
cuerpos adecuados. Ide6 también el satinado del papel impreso para quitar-
le toda clase de huella, y sus bidgrafos nos hablan de que la fabricacion de su
tinta era producto de una férmula particular que siempre tuvo en secreto.

Se dice que de su taller salieron mas de 2.000 obras, auncue no se han
contabilizado mas de 1.300. En 1780 imprimid la mejor edicion del Quijo-
te que se ha publicado hasta el dia de hoy, en cuatro volimenes e ilustra-
ciones de los mejores grabadores del momento. Para muchos su obra maes-
tra es ¢l Salustio de 1772, traducido por ¢l infante don Gabriel, en un tomo
en folio, con la traduccion casteliana en elegante cursiva y el texto latino a
pie de pdgina en letra redonda y en cuerpo menor. Contiene bellas ilustra-
ciones, algunas de pdgina entera, dibujadas por el pintor de camara Ma-
riano Maella y grabadas por Salvador Carmona, asi como cabeceras y vi-
Aetas abundantes (Ruiz Lasala, 1968).

Joaquin Ibarra muere en 1785, aunque su taller continuda activo, en ma-
nos de su viuda ¢ hijos, hasta bien entrado el siglo X1x. Durante este perio-
do €l libro entra en una nueva etapa, marcada por la mecanizacién de la
impresion, la produccién en serie, el crecimiento constante de necesidades
por una instruccidn cada vez mds rdpida, un saber cada vez mas especiali-
zado, lectores cada vez mas compartimentados. El libro antiguc desapare-
ce y se inicia una nueva etapa en su historia.

BIBLIOGRAFIA

AUDIN, Maurice (1972): Histoire de 'imprimerie: radioscopie d’une
ére, de Gurenberg d Uinformatique. Paris: A. et I. Picard.



Aproximacion historica al libro antiguo 225

CLAIR, Colin (1964): Cristobal Plantino: editor del humanismo. Ma-
drid: Rialp.

DAVIES, David W. (1954): The world of the Elseviers, 1580-1712. The
Hague.

EISENSTEIN, Elizabeth (1994): La revolucion de la imprenta en la
Edad Moderna europea. Madrid: Akal.

ESCOLAR, Hipolito (1984): Historia del libro. Madrid: Fundacion Ger-
man Sdnchez Ruipérez.

ESTEVE BOTEY, Francisco (1993): Historia del grabado. Madnid: Clan

FLOCON, Albert (1961): L'univers des livres. Paris: Hermann.

KNAPPE, Kar! Adolf {s.a.): Diirer: the complete engravings, etchings
and woodcuts. New York: Harry N, Abrams.

LOWRY, Martin {1989): Le monde d’Alde Manuce: imprimeurs, hom-
mes d affaires et intellectuels dans la Venise de la Renaissance. Paris: Pro-
modis, 1989,

RUIZ LASALA, Inocencto (1968): Joaquin Ibarra y Marin (1725-1783).
Zaragoza.

UPDIKE, Daniel Berkeley (1937): Printing types: their history, forms
and use. 2nd. ed. London: Oxford University Press.



226

Aurora Miguel Alonso

Lictne Canon.
Alimenca {aniscors
poribus agriculcus
ra:Sanitatemautem
zgris Medicina pro-

mittit. Corn. Cell
Rurde Antiqua.
Htimatione no&urnx

quictis, dimidio quifque
fpatio vitz fux vivie,Plin,
G Sinffd Antiqua.
Yita quid ¢ft hominis? Spes
& formido futus;
Mcetticiz multum , [xt-
tixq; parum,
Tertia Antiqua.
Damnum twrpi lucto fongd

preferendum cft: illud enim fe-
snel doler; hoc femper.  Chilon,

fRitrel Anriqua.

Ve Spice . que inclinatz ad terram
vergunt, plenz funt ; & qua farfum at.
tolluntur, inanes: ira qui de feiplis
modefté fentiunt & loquuntur,vere fa-
pientes & boni ; qui magnifice, rudes
& improbi.

Citers Antiqua.

O guim compofitum reddit omnem
corporis flarum difciptina ! Cervicem fub-
mittit; ponit fupercilia ; componit vultum;
ligat ocolos: Cachianationes cohiber ; mo-
deratug lingvam; frenat gulam ; {edat ivam;
format incefium. Bernh.

Antiqua auff 31wl

In converfatione cedendum majori: minosi
cuw modeitia perfvadendom; 2qualiaflentien-
dum & hec vis nangam o conzosonem
prcvegietar.  Epidter,

Corpué Antiqus.

Ego its comperi braaia regna civitaeernationey,
wique 8 profperum imperivm habuifle , dum apud
roa vera confilia valucruot, Saluft.

Concorbang Antiquz,

Malls remcdiv, quz vulugriuy sdhibenen? . i focinat
dolorsm |, quier quu func fabutania, Cucerw,

Kicine Tanon,

Coriftus ift des
&efecses ende ey
andenaleubet /de

iftgeredyt, romuo

Terverbanet.
Sohaleen wir e ny
dafj der dDenfd) gerede
werde/ obndes Peferyes
werck / affein durds den
Glauben. Rom.;.

Bibel + oder Terifehriff.
Alledie gottfelig leben
soollen 10 Shnfto efuy
mitffenoerfolgung leiden,

1.Tim. 3.
Grobe Fraceur Bapfts.

Dex fein Zeben verleuret/
pmd meinen vnd des Cuan
geltj willen 7 dey twieds behals
ten. Marc. s,

Teroa Sracmr.

Dasift gervieilich roar/fecbo
fOir mit / fo foerden foir mit leben/
Dulben toir / fo soerden wir mit
porr{den. 2. Tim 2.

DMistel Frarmr Bapfis,

Dem Bevechten mufs das Ciede
fmmer wicver auffgefen/ ond frews
been frommen pergen. Plal.gy,

Poftuifehrif.

YOer gebiiltig it/ ber ift voeife/
weer aber vngedditig ift/ ver offen
barct (etne Tborbeit. Prov.ig.

SRintel Fracnn.

Dras feint auge gefehen / ond fin Ofe

Bebdrat pat/ond in Feines R enfchen berg



Aproximacion historica al libro aniiguo 227




228

AENE.
£ recdaingentitedis argilice o,
1 ntendieq; loowm ferns et fronde aronar
F unrrm,ﬁaprrtx#xid;, mﬁmfi; relictum,
E figemys toroloatt haudignara faturi,
S tant ararokm, et cvines effufa facerdos
T er anmwum fonatoredeos H rrebumil;,Chtoﬁ;,
T er grmnamq; Heatten-£vid V irgmis or4Diens
S parferat ot latices fimmelatos fontis Auerni,
F alcbus et mefie ad lunam queerimmer ahenis
P wbentes herba nigrioum lafte weneni,
Qubeeritur et nafentis equi de ﬁ-m remdﬁ;,
E t matr] preyeptis amor.
¥ pfamola,manibusq; piis aloeriainxee
V nm exwie pedem winclis in uefte reamdha
T ¢ffatur moritura deos et amfad fan
$ ydeva,tum fi quodnon 2 quo faedere amenies
1C Hrenumen habet iuflumgs, memory; prea,
[N oxerar et plaadum atrpebant felTa faporem
C orpora per terras [ylued;. et [wua querant
equora,oum mediosoluunur [yderalaph,
C % tacct ommis dgrr,prmdc;,pi(bzil; wolwerty,
Quads laows Lare liquidos,qued;d [pera dums
R urakenent,fommo pofite fubnotk filent
L enibant quras et wrds oblieclaborum.
A rnoninfelix anims 0 heeniffa,nec unquon
S oluierin ﬁamnor.omh‘;’ue,dut Fr(?wrm&!
A aipit,ingemnant r’um,rurﬁ:;q; refergens
S it amor,ma gnoq: irarsm fluchuat efoe
S icadeoinfifhe, fpouma; itt arvde walia,

E nquid dgtm?rurﬁrs' ne prows irrifa Pﬂm}:«d
Ex

Aurora Miguel Alonso

LIE .ITIT
Iz rm',m’numddum:i; petam aonnnbia fu pplex,
Qos egp [km oties idm dedi gnata maritos?
1 lidets igueur claffes, atq wlenma Tescrum
1 uffd fequar? quiane auxilio iusat ante lesatos,

Qis me antem( fac uclic}ﬁmr?uniu:’ fuperbis

Ed

1 rrifam aai piceinefais hes perdim nec dum

L comedontre fentis periurid geakisd

Quidsemifold fugrinanbes omntxbor ouantes?

AaTyriis,omnig; mans [k pate meoy um

I nfequariet quos Sidonia wix urberewuelli,

L arfes agum pelago, et uentis dave selaiubebo?
winmorere, Wt merii o5, ﬁﬂo&; aserte dolorem.
wlachrymus ewilameis tu primea furentem
irgrrmana malis onerds atqp obiicis hofk.

K mliouis thalarmn ex pertem finecrimine witens -

Degeremore fere tales nec mrgere civas,

N enferuat fides cineri promiffe Sicheo.

T autrgilla fuo rm pebat peclore qucefius,

Aemearalfain puppi,iam cortus eundi,

C arpebar fomnos,ycbusiamvite paratis,

Ric fe forma dei unloeredewntis eodem

0 baditin fomnis,rurfusg; it wifa moncrecft,

OmniaMeraurio fimlis woama; oloremy;,

Lterines flawios et membra dewordinwente.
¥ et Dea,potes hoc fib afu duceye fomnost
Necquearamflent te desnde perioulacernis
Demens?nee z¢ phyros audis (pivare fe cundos?

I Uddnlo;,djrumif;mﬁ;m eltorenerfat,
Catomeri wariod;i .

G



Aproximacion histérica al libro antiguo

I RT1 -
Ve ) e o
N REGNO
ANIEET
1 NORWE: /
GLE.
ﬁxh'sq; adiacen: 4
tibus: _r uxt&
Je ‘
DE HOL SATIA Wi
DVCATV SLES:
WICYENSI,
/ c!fn{h&ng}: pro:
HICYS,
Tractatus. yarif. §

LA

£1LVGHVNI A |
¥ TAVORVM,

Fx othicina El:

Zoeviriana, b

el Ihe xxx. §
e oo 'D'i:'f/.:.n'.r. v

229



230

Aunrora Miguel Alonso

DE CATILINA

Y
LA GUERRA
DE JUGURTA

POR




