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sonar mds suavemente para subordinarse a Aurora:
«Tocaron 4s campds do reloxo da Berenguela/...maini-
fiofpasenino/ baixifio/ para escultarte/ para escoltarte/
para escoitarter (p. 39). El poder que parece tener la
interioridad frente a la visién y acepracion del mundo
externo se manifiesta también en «Arbeit machr frei»
cuando se afirma en Auschwitz que es «soamente o
amor/ quen nos fai libres (p. 41)».

Los viajes evocados no son siempre espacialmente
distantes; junto las reflexiones sobre Buenos Alres,
Canadd, Italia, Lisboa, se recogen recuerdos de Lugo y
Santiago, situados ademnds en una distancia temporal: la
infancia, Son poaemas de viajes que en algidn caso no
han sido hechos, pero que refieren lugares conocidos a
través del relato de otros: «Meu avé, xigantc inmenso...
dicfame mentres catabamos o vifio a ferver das pipas: en
Cuba todo era un miragre... (p. 59)».

Sonos e sensacions es tercer conjunto de poemas que
el libro contiene. Como ya anuncia el titulo, sus com-
posiciones estan cargadas de elementos oniricos v en
consecuencia, de un mayor contenido simbdlico. El
tema central sigue siende ¢l amor que se ubica en
entornos y paisajes inexistentes («Bailamos nos brancos
campos/ de azuis herbas/ beira do rio/ de augas mare-
las» (p. 63) o en circunstancias imposibles («Se eu fosc
muller», p. 69) que sirven de excusa para reflexionar
sobre €l y recrearlo. El amor que reside y emerge de
Aurora {«é no cerco dos teus olllos...nas cuncas das tias
mans») estid por encima de la misma sexualidad que
evocan algunos de los poernas de esta serie y constitu-
ye una fuerza mayor que las propias condicienes vira-
les: «S¢ eu fose muller/ teria que amarte igual/... ;E se
ti foses home?/ teria que amarte igual». En este aparta-
do se incluyen pocmas que son espejismos, sensacio-
nes, e incluso a veces, cerrezas reveladas mds alld de la
apariencia. «A palabra» por efemplo, es un pocma que
trata el misterio del nombre més importante de la obra:
amor. La sensacion expresada es la de la palabra nica,
inexistente hasta que expresa el sentimiento del poeta.
La verdadera exclusividad del referente crea la impre-
sién de una unicidad formal de la palabra, que parece
no haber sido dicha ni entendida hasta cnronces y que,
por estrictamente neccsaria y perfecta, se prenuncia
sola : «e penso que foi alif nas areas/ o vento mareiro/
que bruaba/ entrc os ocos do teu corpol...o primciro
que murmurd a palabra; amor. Tamén eu penso que
era suficiente» (p. 75). La (iltima sensacién recogida y
quiz4 decisiva en el sentido general del poemario es que
el amor «é todopoderoso» {p. 77).

As mifias poetas es un homenaje a las mujeres que
marcan el sentir poético de Pocifia (Rosalia, Luz Poro,
Safo y Pura Vézquez). Por encima de rodas ellas, como
no podia ser de otra forma, estd Aurora. El verso que
clla escribe es el mejor porque no lo hace sobre papel; es
un verso atado a la existencia del pocta: «a carén do

170

verso mdis perfecto: os teus labios» (p. 81). La vida se
presenta de nuevo en superioridad frente a una liceratu-
ra que no logra alcanzarla. El mejor poema es la reali-
dad misma, que cobra sentido y se siente como un pri-
vilegio gracias a Aurora: «Penso cada mafancifia/ que
terei feito para merecer espertar/ a carén/ do verso mais
petfecto (p. 81)».

Es Aurora también la que parece abolir el dolor de ja
muerte ante la satisfaccion de una vida plena: «Os bal-
cons/ todos abertos/ como querfa o vate/ nin verter
mesmo unha bdgoa» (p. 93). Por paradéjico que resul-
te, el amor a la vida convierte a la muerte en un precio
justo: «Tive un amor longo— dicen los ultmas versos-
Pagoulle a pena a viaxe. (p. 93)».
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ROBERTO VIDAL BOLANQ, Mar Revolto, Sanriago:
Publicacion do IGAEM, 2001, 2935 pdxinas,

Atopdmonoes ante a dltima obra do autor, director €
actor teatral Roberte Vidal Bolafo (Santiago, 1950), un
dos principais renovadores do teatro galego e posuidor
de diversos premios (o Abrente de 1976 por Landamuco
sefior de ningures, o de 1980 por Bailadela da morte diro-
sa, 0 Alvaro Cunqueiro de 1991 por Saxe Tener...). Obra
xurdida como resultado da iniciativa da «Comunidade
de Teatro Galicia - Norte de Portugal», foi estreada no
Teatro de Campo Alegre do Porto en xufio de 2001
como coproduccién do Centro Dramitico Galego, a
Companhia de Teatro de Braga, o Teatro do Noroeste, o
Festetxo (Festival do Eixo Atlintico) e o Fitei (Festival
Internacional de Teatro de Expresion Ibérica).

A historia ten como marco o secuestro, por parte de
vintecatre revolucionarios, portugueses ¢ espaiiois, da
nave Sanra Marfa da marifia mercante portuguesa, o 22
de xaneiro do 1961; a fin: chama-la atencién do mundo
sobre os réximes dictatoriais de Salazar e Franco. Par-
tinde diste, o autor céntrase nunha manchea de pasa-
xeiros de terceira clase, galegos e portugueses, nas stdas
actitudes fronte o asalto ¢ nas relaciéns que xorden
entre eles, para convertclos en metdfora da situacion
socio-politica da época.

Abren o libro as fichas do equipo artistico e o elen-
co, unha pequena introduccién de Manuel Guede Oli-
veira {director do CDDG) sobre a orixe do proxecto,
xunto coa do propio autor ¢ outra de José Martins
(dircctor artistico da obra). Tamén se inclien un apar-
tado de escenografia e outro de signos icénicos, rema-
rando a introduccién un estudio de Inmaculada Lopez
Silva, o cal constitue o mdis salientable desta edicién,
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arredor do teatro galego de posguerra e sobre todo, e
mdis especificamente, da obra de Vidal Bolafio.

A primeira parte do escudio achéganos 4 Mostra de
Teatro en Galego e 6 Concurse de Textos teatrais que a
Asociacién Cultural Abrente de Ribadavia convecou
entre 1973 e 1980, como fenémeno aglutinante do
rexurdimento do teatro galego de posguerra e, asimes-
ma, foro de debate entre o5 partidarios dunba forma
wtradicional» de facer teatro, vencellada a un populismo
ruralizante [...] cos gue avogaban por unba produccidn
renovada, de corte mdis vangardista (pdx. 63); debate
que, xunto 4 discusién compromise — non compromi-
so politico na literatura, deu lugar a un reatro galego
moderno como a mellor maneira de reivindicar a madu-
rez politica e a independencia ideoloxica do pais (péx. 63).
Analizanse aqui os precedentes e trazos xerals que per-
miten falar de «grupo xeracional». Abrente, seguindo os
elementos sinalados por Mannheim: situacién xeracio-
nal (compromiso democritico e galeguista nos tltimos
momentos do franquismo), conexidn xeracional (o pro-
xecto comiin de renovacién da estética e a construccién
dun teatro galego independente e madura), e unidades
de xeracidn (grupos concrewos de reaccidns homoxéneas
e non necesariamente de idades aproximadas) (pdx. 69).

O seguinte apartado céntrase na figura de Vidal Bola-
fo coma autor factorum (pax. 70 e ss.), é dicir, na miscu-
ra que nel se dd de literatura e especticulo. Isto, por unha
banda, debido 4 marxinacién que sofre o teatro 4 hora de
ser editado, 0 que obriga ¢ autor a por en escena as siias
propias producciéns [especialmente coa compafia
Antroido, fundada por Bolafic en 1974, modelo de pro-
fesionalizacién do teatro galego); pola outra, 4 conciencia
que ten do ptiblico coma parte inherente 6 proceso artfs-
tico e {como sinala Lopez Silva nas acoutaciéns tanto lice-
rarias coma detallistas no corpus do autor) da mutabili-
dade dun texto co que, en palabras do propio Bolafio,
come autor, o mdis que figo & describir gué feito teatral posi-
ble ensofio como director, en, en ningtin caso aqueles outros
que poidan ser quen de ensofiar outros (pax. 79).

En canto 4 remdtica nas sdas obras, ¢ importante a
reflexion sobre a morte ¢ a sta relacién coa liberdade
humana (especialmente a partir de Bailadela..., 1980, e
Touporroutvn da lia ¢ do sol, 1982), que sirve de ponte
entre os scus primeiros textos, onde a morte se recolle
como elemento do munde tradicional — popular galego
(pax. 91), e os posteriores que presentan mundos mar-
xinais e a tensién faralidade — sofio.

A partir de Agasalle de sombras (1984), Léopez Silva
propén a seguinee divisidn temdrica: ciclo xacobeo (obras
relacionadas dalgunha forma con Santiago de Compos-
tela), ciclo do dirty realism (clemento marxinal como
centro do texto) ¢ ciclo da represion dictatorial (onde
encadrariamos esta obra) {pix, 93).

A tltima parce do estudio estd adicada a Mar revolro
e nela destdcase a dimensién humana e social da obra,
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asi como a reflexién politica sobre 2 revolucién ¢ o
nacionalismo, aspectos dmbolos dous que a conectan
coas outras obras do mesmo autor, Doentes (1997), e
Rastros (1998), respectivamente. Tamén € considerada
como exercicio de memoria histérica e instrumenco da
asuncidn do portugués coma hovizonte natural de coopera-
cién politica con Galicia {pax. 113), tema que ¢ berce do
presente proxecto teatral € condicidn creativa que se He
pediu respectar 6 autor 4 hora de materializa-lo texto.
Quen non deixa de banda a presencia do sofio e a uto-
pia, asi como a arela final de liberdade. O remate ¢ un
apartado de claves para a lectura da obra, dende o ttu-
lo (metifora de liberdade e revolucién) ata o simbolis-
mo de espacio, tempo ¢ personaxes.

Tralo estudio, o texeo orixinal da obra. Dividido en 47
cadros breves, alterna os que presentan 6s personaxes,
illades ou por parellas, dando a sta testemufia nun
tempo que se sitda trala accién principal, cos que desen-
rolan a trama {case sempre nun camarote de terceira, as
veces noutras parres do barco). Alrernancia que vai
variando a stia regularidade a favor da representacién dos
feitos segundo cobran protagenismo estes sobre as teste-
muiias. (O camibio dun tipo de cadro § outro, ven dado
pole cambio de iluminacién do espacie escénico, aspecto
importante na representacién da obra se temos en conta
que foi o propio autor quen se encargou da iluminacion.

A ultima seccién do libro € o texto da obra en por-
tuguds, version de José Martins, director artistico do
proxecio.

De novo, ¢ como remate, quero destacar o cxcelente
traballo de Inma Lépez Silva no seu labor critico
tamén no de achegamento do teatro dun autor xa cané-
nico como ¢ Roberto Vidal Bolafio ¢ lector, tanto o
especializado coma o que non; éste 1iltimo, quiziis alleo
4 stia obra. E, en calquera caso, a siia contribucién 4 for-
macién dun cada vez mdis amplo mimero de especta-
dores de teatro galego, a través dunha obra suxerente ¢
chea de marices.

Huco RamMos MATEO

VV.AA., Muller de doce sal Homenaxe a fnés Canesa,
Edicién coordinada por Xavier Frias Conde, Carme
Blanco Ramos y Ana Acufia Trabazo, Madrid: v t p
editorial, 2000.

Para facer esta homenaxe a Inés Canosa, con motivo
do vintecinco aniversario da apertura da galeria Sarga-
delos en Madrid, na que ela estivo dende o comenzo,
xuntdronse mottos dos nomes mdis egrexos da literaru-
ra ¢ os estudios linglifsticos galegos. Unidos palo agra-
decemento 4 muller da eterna paciencia e os ollos de
mar qtie axudan a afastar a saudade, aqueles que a cofie-
cen ¢ que, en mdis dunha ocasién acharon na stia tenda
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