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sonar mas suavementepara subordinarsea Aurora:
“Tocaron ás campásdo reloxo da Berenguela!...maioi-
ño!paseniño!baixiño! paraescultarre!paraescoltarre!
para escoirarre” (p. 39). El poder que parecetener la
interioridadfrentea la visión y aceptacióndel mundo
externose manifiestatambién en “Arbeir machr frei”
cuando se afirma en Auschwitz que es “soamenreo
amor! quen nos fai libres (p. 41)’».

Los viajesevocados no son siempreespacialmenre
distantes; junto las reflexiones sobre Buenos Aires,
Canadá,Italia, Lisboa, se recogenrectíerdosde Lugo y
Santiago,situadosademásen unadistanciatemporal:la
Lnfancia. Son poemasde viajes que en algún caso no
lun sido hechos,peroquerefieren lugaresconocidosa
travésdel relato deotros: «Meoavó, xigaoteinmenso...
dicíamementrescatabamoso viño aferverdaspipas: en
Cubatodo eraun miragre...(p. 59)»».

Sonose sensacíónses tercerconjuntode poemasque
el libro contiene.Como ya anunciael título, suscom-
posicionesestáncargadasde elementosoníricosy en
consecuencia,de un mayor contenidosimbólico. El
tema central sigue siendo eí amor que se ubica en
enrornosy paisajesinexistentes(‘<Bailamos nos brancos
campos!de azuis herbas!beirado río! de augasmarc-
las’» (p. 63) o en circunstanciasimposibles(«Se eufose
muller’», p. 69) que sirven de excusapara reflexionar
sobreél y recrearlo. El amor qtíe reside y emergede
Aurora («é no cercodosteusolllos...nasconcasdasrúas
mans»») estápor encima de la misma sexualidadque
evocanalgunosde los poemasde estaseriey constirtí-
ye una fuerzamayorque las propiascondicionesvira-
les: “Se eu fose moller! tenaqueamarreigual!... ¿E se
ti foseshome?!retíaqueamarteigual’». Enesteaparra-
do se incluyen poemasque son espejismos,sensacio-
nes,e incluso a veces,certezasreveladasmásallá de la
apariencia. A palabra»’por ejemplo,es un poemaque
tratael misteriodel nombremásimportantede la obra:
amor La sensaciónexpresadaes la de la palabraúnica,
inexistentehastaqueexpresael sentimientodel poeta.
La verdaderaexclusividaddel referentecrea la impre-
sión de unatínicidad formalde la palabra,queparece
no habersido dicha ni entendidahastaentoncesy que,
por estrictamentenecesariay perfecta, se pronuncia
sota:<’epensoquefoi allí nas ateas!o venro mareiro!
que bruaba!entreos ocos do ten corpo!...oprimeiro
qtíe murmuró a palabra:amor. Tamén en pensoque
erasuficiente” (p. 75). La última sensaciónrecogiday
quizádecisivaen eí sentidogeneraldel poemarioesque
el amor “é todopoderoso»(p. 77).

As miñar poetases un homenaje a las mujeresque
marcanel sentirpoético de I’ociña (Rosalía,Luz Pozo,
Safo y PuiaVázquez).Por encimade todasellas, como
no podía ser de otra forma, estáArírora, El verso qtíe
ellaescribeesel mejor porqueno lo hacesobrepapel;es
tín verso atado a la existenciadel poeta.«a carón do

verso máis perfecto:os reoslabios»» (p. 81). La vida se
presentade nuevoen superioridadfrenteaunaliteratu-
ra queno logra alcanzarla.El mejor poemaes la reali-
dadmisma,quecobrasentidoy se sientecomorío pri-
vilegio graciasa Arírora: “Pensocada mañanciña!que
rerei feito paramereceresperrar!a carón!do versomais
perfecto (p. 81)».

Es Aurora tambiénla quepareceabolirel dolor dela
mríerreantela satisfacciónde unavida plena:“Os bal-
cóns! todos aberros! como quería o vate! nin verter
mesmounhabágoa” (p. 93). Porparadójicoque resul-
re, el amora la vida conviertea la muerteen tín precio
justo: “Tivo un amor longo— dicen los últimos versos-
Pagoullea penaa viaxe. (p. 93)”.
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Aropámonosantea última obrado atíror, directore
actor teatralRobertoVidal Bolaño (Santiago,1950),un
dos principais renovadoresdo teatrogalegoe posuidor
de diversospremios(oAbrenre de1976 por Jaudamuco
señordenin~ures,o de 1980 por Bailar/cía da mortedúo-
saoAlvaro Cunqucirode 1991 porLavo Tenor...).Chía
xrírdida como resultadoda iniciativa da “Comunidade
de Teatro Galicia - Norte de Portugal”,foi estreadano
Teatro de Campo Alegre do Porto en xuño de 2001
como coproduccióndo Cenrio DramáticoGalego, a
CompanhiadeTeatrodeBraga,o Teatrodo Noroeste,o
Fesreixo(Festival do Eixo Atlántico) e o Firei (Festival
InrernacionaldeTeatrodeExpresiónIbérica).

A historía ten comomareoo secuestro,por parrede
víntecarro revolucionarios,portuguesese españois,da
naveSantaMaría damarifla mercanteportuguesa,o 22
de xaneirod0 1961; afin: chama-laatenciónd0 inundo
sobre os réximesdicraroriais de Salazare Franco. Par-
rindo disto, o autor céntrasenunhamancheade pasa-
xeírosde rerceiraclase, galegose portugueses,nassuas
acritudes fronte o asaltoe nas relacións que xorden
entre eles, paraconvertelosen metáforada sirtiación
socio-políticadaépoca.

Abren rs libro as fichas do equipoartístico e o elen-
co, unha pequenaintroducciónde Manuel GuedeOli-
veira (director do CDG) sobre a orixe do proxecro,
zunro coa do propio autor e ontra de JoséMarrins
(directorartísticoda obra).Taménseinclúen un apar-
radode escenografíae orírro de signos icónicos, rema-
tandoa introducciónun esrtídio de InmaculadaLópez
Silva, o cal consritúeo máis salienrabledesraedición,
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arredordo teatro galegode posguerrae sobre todo, e
mais específicamente,da obradeVidal Bolaño.

A primeira partedo estudio achéganosá Mostra de
Teatroen Galegoeó Conctírsode Textosrearraisquea
Asociación Cultural Abrentede Ribadavia convocon
entre 1973 e 1980, como fenómeno aglutinante d0
rexurdimentodo teatro galegode posguerrae, asimes-
mo, foro de debateentre os ¡arsidañosdun/.»a forma
«tradicional»’ defacer teatro, vence/ladaa un populismo
ruralizante L...1 cos que avogabanpor unha producción
renovada, de corte máis vangardista (páx. 63); debate
que, zunroá discusióncompromiso— non compromi-
so político na lirerartíra, deo lugar a un teatro galego
modernocomo a mellor maneirade reivindicara madu-
rezpolítica ea independenciaideolóxicad0país (páx. 63).
Analízanseaquí os precedentese trazosxerais queper-
miren falar de «grupozeracional”.Abrenre,seguindoos
elementossinaladospor Mannheim: situación zeracio-
nal (compromisodemocráticoe galeguisranos últimos
momentosdo franquismo),conexiónxeracíonal(o pro-
xecrocomúnderenovaciónda estéticaea construcción
dunteatro galegoindependenree maduro),e unidades
dexeración (gruposconcretosde reacciónshomoxéneas
enon necesariamentedeidadesaproximadas)(páx.69).

O seguinreapartadocéntrasena figuradeVidal Bola-
ño comaautorfactotum(páz.70 e ss.),é dicir, na mistu-
raquenelsedáde literaturaeespectáculo.Isto,porunha
banda,debidoámarxinaciónquesofreo teatroá horade
sereditado,o queobrigaó autora póren escenaas súas
propias produccións (especialmentecoa compañía
Antroido, ftindadaporBolaño en 1974, modelo depro-
fesionalizacióndo teatrogalego);polaontra,á conciencia
queten do priblico comaparteinherente¿procesoartís-
rico e(comosinalaLópezSilvanasacouraciónstantolite-
ranascomadetallistasno corpusdo autor) da mutabili-
dadedun texto co que, en palabrasdo propio Bolaño,
comoautor, o máisquefago ¿describirquéfrito teatralposi-
bleensoñocomodirector, eu, en ningúncaso aquelesoutros
quepoidanser quendeensoñaroutros(páx. 79).

En cantoá temáticanassuasobras,é importantea
reflexión sobrea morre e a súa relacióncoa liberdade
humana(especialmentea partir de Bailadela...,1980, e
Tonporroutouda Iña edo sol, 1982), que sirvede ponre
entreos seusprimeiros textos,ondea morre se recolle
como elementodo mundo tradicional — populargalego
(páz.91), e os posterioresque presentanmundosmar-
xínaíse a tensiónfaralidade— tofo.

A partir de Agasallo de sombras(1984), López Silva
propónaseguinredivisión temática:cicloxacobeo(obras
relacionadasdalgunhaforma con SantiagodeCompos-
tela), ciclo do diríy realism (elementomaninal como
centro do texto) e ciclo da represión dictatorial (onde
encadraríamosestaobra) (páx. 93).

A última partedo estudioestáadicadaa Mar revoleo
e neladesrácasea dimensiónhumanae social da obra,

así como a reflexión política sobre a revolución e o
nacionalismo,aspectosámbolos dous que a conectan
coasourras obras do mesmo autor, Doentes(1997), e
Rastros(1998), respectivamente.Tamén é considerada
comoexerciciode memoriahistóricaeinstrumentoda
asunciónd0 portuguéscomahorizontenatural de coopera-
ciónpolítica con Galicia (páx. 113), temaqueébercedo
presenteproxecroteatrale condición creativaque seííe
pediu respectaró autor á horade materializa-lotexto.
Quen non deixa de bandaa presenciado sofio ea uto-
pía, asícomoa atelafinal de liberdade.O remateé un
aparradode clavesparaa lecturada obra, dendeo tírrí-
lo (metáforade liberdadee revolución)ata o simbolis-
mo de espacio,rempoe personaxes.

Todoestudio,o texto orixinal daobra. Dividido en47
cadrosbreves, alternaos que presentanós personaxes,
illados ou por parelias, dando a súa resremuñanun
rempoquese sitúatraíaacciónprincipal, cosquedesen-
rolan a trama(casesemprenon camarotede terceira,ás
veces nourras partes do barco). Ajrernancia que vai
variandoasúaregularidadeafavor darepresentacióndos
feiros segundocobranprotagonismoestessobreas reste-
niunas.O cambiodura tipo de cadroó ontro, ven dado
polo cambiodeiluminación do espacioescénico,aspecto
importantena representaciónda obrase remosen conra
quefoi o propioautorquenseencargonda iluminación.

A última seccióndo libro é o texto da obraen por-
rugués,versión de JoséMartins, director artístico do
proxecto.

De novo,e comoremare,querodestacaro excelente
traballo de Inma López Silva no seu labor critico e
raménno de achegamenrodo teatrodunautorxa canó-
nico como é RobertoVidal Bolaño ó lector, tanto o
especializadocomao quenon; ésteúltimo, quizáisalíen
ásúaobra. E, encalqueracaso,asúacontribuciónáfor-
maciondon cadavez máis amplo númerode especta-
doresde teatrogalego,a travésdunhaobrasuxerenree
cheade matices.
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VV.AA.,Muller de docesal. I-i’omenaxea Inés Canosa,
Edición coordinadapor Xavier Frías Conde,Carme
Blanco Ramosy AnaAcuñaTrabazo,Madrid: y r p
editorial, 2000.

ParaFacerestahomenaxea InésCanosa,conmotivo
do vintecincoaniversarioda aperturada galeríaSarga-
delosen Madrid, na queela esrivo dendeo comenzo,
xunráronsemonosdos fornesmáis egrexosda literatu-
rae os estudioslinguisricos galegos.Unidos polo agra-
decementoá muller da eternapacienciae os olios de
marqueaxudanaafasrarasaudade,aquelesqueacoñe-
cen eque, en máisdunhaocasiónacharonnasúarenda
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