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La perdiz en la literatura, el folklore y el arte:
a proposito de una charla sobre Brunetto Latini

Angel GOMEZ MORENO
Universidad Complutense de Madrid

Nuestro compaiiero Angel Chiclana era un gran apasionado de Dante,
como demostrs en su investigacion y en su docencia, pues la Commedia me-
recid incluso alguno de los cursos monogréficos de doctorado que impartic
cn la Universidad Complutense. Por ello, de 1a mano del vate llegé inevita-
blemente a su maestro, el sabio Brunetto Latini (ca. 1220-1294), a quien
Dante, sin ocultar su sorpresa, encuentra consumiéndose en el fuego eterno,
por culpa del pecado nefando, junto a otros sodomitas (Inferno, XV, 21 y
$8,): «Siete voi qui, ser Brunetto?» (ibid., v. 30). Sobre Brunetto y su enci-
clopedia, el exitoso Livres dou Trésor o simplemente Trésor, hablamos en un
sinfin de ocasiones por la €poca en que ambos coincidfamos en el incalifi-
cable Edificio C, que paradéjicamente sirvi6 de marco a charlas que solo ca-
be tildar de muy amenas. En consonancia con este recuerdo, he dejado de 1a-
do posibles contribuciones de asunto luctuoso (una endecha inédita recogida
€n una probatio calami de un manuscrito de El Escorial o bien un poema
Cuatrocentista desconocido sobre las afagazas del mundo preservado en la
Fundacion ILdazaro-Galdiano de Madrid) y he seleccionado otra claramente
placentera, que podria parecer un punto rebuscada Y, sin embargo, ha capta-
do la atencion de un mimero considerable de medievalistas. Me refiero a la
perdiz conwin o roja (alectoris rufa), que cuenta con un corpus bibliografico
nada despreciable.

El punto de partida de 1a mayoria de estas indagaciones ornitoldgicas es-
td en una doble alusién a la caza de la perdiz en La Celestina: 1a primera per-
tenece al acto viii, en que Sempronio dice a Calisto: «no puedes ver de en-
candelado, como perdiz con la calderueia»; la segunda estd en el acto xi y
son palabras de Pdrmeno: «el falso boyzuelo con su blando cencerrar trae las
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perdizes a la red». La primera en atender a este motivo fue Dorothy S. Se-
verin, «‘Fl falso boczuelo’, or the Partridge and the Pantomime Ox», Ce-
lestinesca, 4 (1980), pp. 31-33; justo al mismo tiempo, aparecid ¢l trabajo
de José Fradejas Lebrero, «Una nota a Juan de Mena», Castilla, 1 (1980),
pp- 19-22, donde estudia la copla 57 del Laberinto de Fortuna, con un mo-
tivo que logra documentar en El Scholdstico de Crisiébal de Villalon, el Te-
soro de Covarrubias, el Arte de caca de altaneria de D. Ferndndez Ferrei-
ra, escritor portugués del siglo XVII, para llegar a un famoso pasaje de La
venganza de don Mendo de Pedro Mufioz Seca. Sobre la caza de otros ani-
males (liebres y ciervos) con cste sistema, versa otro articulo de este mis-
mo investigador, «Tres notas a Miguel Delibes», Castilla, 2-3 (1981), pp.
23-29: de nuevo vuelve sobre este uso cinegético en «Ires notas a la Ce-
lestina», Celestinesca, 17 (1993), pp. 47-56, complemento a una respues-
ta de Nicasio Salvador Miguel a otro articulo de Michael Gerli; aqui, inte-
resa la segunda de tales notas, titulada «Cazar aves con lumbre», en la que
aduce a Juan de Avifién y su Sevillana medicina {compuesta en 1419); a
Luis Zapata en su Carlo famoso (1566), que alude a idéntica prdclica, es-
ta vez destinada a cazar sisones. Todavia del mismo Fradejas es «Cazar
aves con lumbre (Mds antiguo ain)», Celestinesca, 18 (1994), pp. 75-78,
donde este estudioso se remonta a la Historia natural de Plinio y luego si-
gue a sus traductores, particularmente al espanol Francisco Herndndez en
el siglo XVL.

En varios momentos de esos articulos, Fradejas recuerda el bue zoppo de
Petrarca, con antecedentes que lievan al gran Arnaut Daniel. A pesar de es-
te m4ds que rico puiiado de referencias, ain es posible afnadir algdn dato nue-
vo de enorme interés por cuanto pone de manifiesto la fortuna artfstica v,
particularmente, literaria de tan modesta ave. Para el rastreo de este material,
tan vtil como la bibliografia previa y mi memoria, capiaces de sumar hasta
dos tercios de las referencias, ha resultado un cd-rom en ¢l que he dejado
muchos cientos de horas de trabajo: se trata del corpus textual editado por
Francisco Marcos Marin, Charles Faulhaber, Angel Gémez Moreno y Anto-
nio Cortijo con el titulo Archive Digital de Manuscritos v Texios Espailoles
(ADMYTE), disco 2, Madrid: Micronet, 1999, Fista herramienta electronica
me permite, por cjemplo, aducir una nueva ficha del falso bucy de perdices,
procedente de la andnima Abreviacion del halconero (ms. 434 de ta Biblio-
teca de la Universidad de Vatladolid, fol. 9v}: «Subid hasta lo alto de la to-
rre y vio al alcayde andar a caga de perdizes con bueyes». Una segunda alu-
sién a esta lécnica cinegética nos la brinda Juan de Mena en las Coplas
contra los pecados mortales (copla 57) que mi mujer, Teresa Jiménez Cal-
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vente, y yo mismo editamos hace tiempo con el resto de la abra de dicho au-
tor (Madrid: Biblioteca Castro-Turner, 1994):

E aunque con ia catadura
mansa (i me contradizes,
de falso buey de perdizes
has poquita figura.

Por fin, una tercera referencia la dejo por su extension y por la riqueza
de los datos que ofrece para un apéndice final, aunque a cuantos hayan lle-
gado hasta aquf les convenga revisarla justo en este instante, pues ilumina
muchas de las alusiones que iré desgranando, El pasaje a que me refiero per-
tenece al enciclopédico Liber de proprietatibus rerum, compilado hacia
1240 por el franciscano Bartolomé de Glanville o Bartolomé el Inglés. La
obra gozé de traduccidn a las principales lenguas de cultura desde comien-
zos del siglo XIV como vemos en el primero de sus romanceamientos: el que
llevé a cabo en lengua italiana Vivaldo Belcazer, en 1309; entre esas traduc-
ctones, destaca Ia castellana cuatrocentista, preparada por el franciscano Vi-
cente de Burgos y difundida en manuscritos ¥, sobre todo, en incunables (pa-
ra los no avisados, serd preciso recordar que la informacioén sobre tales
tuentes primarias ia ofrecemos Charles Faulhaber, Angel Gémez Moreno,
Angela Moll y Antonio Cortijo, eds., en Bibliografia Espafiola de Textos An-
tiguos (BETA), incorporada al cd-rom Philobiblon, Berkeley: The Bancroft
Library, University of California, 1999}. Pero vayamos, aunque sélo sca por
un instante, a unos orfgenes mucho mds remotos, cuya consideracion es de
todo punto obligada para llegar hasta donde pretendemos,

La presencia de la perdiz en el arte y la literatura occidentales puede ras-
trearse desde la antigiiedad greco-latina, como recordardn quienes se hayan
interesado por las culturas mediterrdneas del pasado. Sin necesidad de salir
de Espaiia, con s6lo acercarse a nuestro Museo Nacional de Arquelogfa, la
encontramos reproducida en un magnifico mosaico hispano-romano proce-
dente de la localidad leonesa de Quintana del Marco (véase la reproduccidn
adjunta), que se halla expuesto en lugar principal. Por otra parte, Ovidio, al
prolongar la leyenda de Icaro, ofrecié 1a de Perdix, en Metamorfosis V111, 5,
con lo que 1a perdiz adquiria de ese modo una verdadera ejecutoria de hi-
dalguia literaria; no obstante, esos versos apenas nos ofrecen datos ornitold-
gicos, cientificos o legendarios, ¥a que s6lo se alude a su caracterfstico vue-
lo bajo. Informacién de esa indole s6lo se encuentra en la gran enciclopedia
del mundo cldsico, la Historia natural de Plinio (siglo I), que atiende a la
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perdiz entre las aves de su libro X. Ahora bien, no se detiene Plinio en ella
{anto como seria de desear, si bien es cierto que por vez primera la caracte-
riza como ave lujuriosa, particularmente el macho, dispuesto a romper los
hucvos del nido para que Ia hembra entre en celo. En la Edad Media, ese ca-
ricter rijoso o lascivo, se le aplicard también a la hembra, como se despren-
de de un sinfin de testimonios de los que entresacaré varios.
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De todas las obras que nos hablan de la perdiz, 1a principal, por la fama de
quien la escribié y por su extraordinaria difusién (el nimero de manuscritos
€n que se conserva pasa de 1os setenta) es el Trésor de Brunetto Latini, tal co-
mo indicaba atrds; no obstante, y a decir verdad, Bartolomé el Inglés se ade-
lanté unas tres décadas con una ficha que resulta incluso mds rica en datos,
pues llega a aiiadir hasta un par de recetas médicas. Latini escribic su enci-
clopedia en francés, aunque pronto fue vertida a diversas lenguas de cultura,
entre ellas el italiano materno, gracias a la labor de su paisano y contempora-
neo Bono Giamboni. Unos veinte afios después de su redaccion, el Trésor fue
traducido al castellano, con el titulo de Libro del Tesoro, por un médico e in-
telectual de la corte de Sancho IV llamado Alonso de Paredes {ademds, se
conserva Ofra versién aragonesa andnima, titulada Trasoro, de 1a que hay un
unico manuscrito en la Catedral de Gerona). El texto correspondiente al bes-
tiario (editado por Spurgeon Baldwin en The Medieval Castilian Bestiary,
Exeter: University, 1982, y junto al resto del Libro del Tesoro en Madison:
Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1989) es delicioso y entremezcla los
datos derivados de la observacién y la experiencia con otros lisa y llanamente
fantdsticos. Aqui se dice, por ejemplo, que, debido a su buena carne, es pieza
codiciada por todos los cazadores; también se explica el hecho de {ue un ni-
do retina huevos de varias hembras por su tendencia natural a hurtdrselos unas
a otras (su lujuria y el robo de huevos son motivos que tampoco se le escapan
a Alfonso de la Torre en su Visidn delectable, obra redactada en torno a 1440:
«Vido en las aves unas muy malenconiosas, como las perdizes, que también
son Juxuriosas e ladronas», al final del capitulo titulado «Recapitulacion de lo
que vido el Entendimiento en casa de la Natura»). En fin, las alusiones m4s
curiosas son las que revelan la concupiscencia de esta ave.

Ciertamente, el hecho de que los machos luchen entre sf por las hembras
no sorprende, pues son muchos los animales que hacen otro tanto; 1o que sf
1lama la atencion, y poderosamente, es que lleguen a olvidar «la conogengia
de 1a natura, en tal manera que se allegan los maslos e olvidan las fembras».
St los machos, animados por la lujuria, mantienen a veces relaciones homo-
sexuales (este dato, presente ya en el Liber de proprietatibus rerum, rea-
parece en el Universal vocabulario de latin en romance de Alfonso de Pa-
lencia, impreso en 1490, donde se lee: «es ave enganosa e luxuriosa tanto
que macho cavalga sobre otro macho»), la hembra resulta tan caliente por
naturaleza que ni siquiera precisa que la monten para quedar emprefiada: «e
dizen muchos que, quando la fenbra camia su natura, concibe de la parte on-
de viene ¢l viento onde es el maslo». Basta, nos dice Latini, con que corra el
aire desde donde se encuentra el macho hacia 1a hembra.
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No tengo tiempo para extenderme sobre este punto. S6lo recordaré que
la lirica tradicional estd plagada de vientos masculinos que persigucn con
vehemencia a las jévenes y que incluso llegan a levantarles la falda con to-
da la picardia que imaginarse quepa. Esa tradicién del viento macho (el cd-
lido favonio), capaz de dejar empreifiadas a las yeguas andaluzas, 1a cono-
cicron don Luis de Géngora y otros grandes poetas de los Siglos de Oro
por haber leido las Gedrgicas de Virgitio. Por supuesto, fue del folklore de
donde Federico Garcia Lorca tomo ese viento, «galdn de torres», que Coge
4 la nifia por la cintura en «Arbolé, arbolé» de Libro de poemas: a ese mis-
mo venero acudio en «Preciosa y el aire», bellisima pieza de su Romance-
ro gitano (sagaz como siempre, nada de esto se le escapa a Miguel Garcia-
Posada en su ya candnica edicion del Primer Romancero Gitano [Madrid:
Castalia, 1988], p. 110). Lorca describe abicrtamente la lascivia del vien-
to e incluso apela a una clara alusion fdlica:

—— Nifia, deja que levante
tu vestido para verle,

Abre cn mis dedos antiguos
la rosa azul de tu vientre.,

Preciosa tira el pandero

y corre sin detenerse.

El viento-hombrén la persigue
con una cspada caliente.

Decia, y por ello aqui me paro, que no hay ocasién de perseguir con
detalle este motivo asociado al ciclo reproductivo de la perdiz, aunque sor-
prende 1o mucho que da de si. Bdsteme ahora recordar que su concu-
piscencia era conocida por todos en otros tiempos; en cambio, en nuestra
época, éste es un dato que se nos escapa y que precisa de aclaracion, de
comentario o de nota. Tinformados como estamos, no nos ha costado nada
entender la carga erética de un poemita popular recogido por Juan de Ti-
moneda en 1561 (dado a conocer a estudiantes y estudiosos en la antolo-
ofa Lirica espafiola de tipo tradicional y en el gran Corpus de Margit
Frenk);

De las frutas, la manzana,
de las aves, la perdiz;

de las colores, la grana;
de las damas, la Beatriz.
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En esta enumeracion (que tantas veces nos ha recordado Alan Deyer-
mond en sus queridas disertaciones sobre 1os bestiarios medievales), Beatriz
s nombre escogido por rimar con perdiz, ave de presencia obligada por sus
connotaciones erdticas; idéntico valor tienen la manzana (primera entre las
diversas frutas asociadas con el sexo) o el granate (pues el color rojo inten-
s0 es el propio de la pasién amorosa, como indica Ia cultura popular de ayer
y de hoy y como podriamos ver en incontables testimonios literarios).

‘Tras conocer todos estos testimonios, se ilumina cierta composicion de
una de las contadas poetisas medievales de nombre conocido: Florencia Pi-
nar. De esta escritora de la época de los Reyes Catdlicos, de la que nada
sabemos, hay un poema en el Cancionero general de 1511 con la ribrica si-
guiente: «Otra cancion de la misma sefiora a unas perdizes que le embiaron
bivas». En este caso, no trasladaré el poemilla sino que Io resumiré: la poe-
tisa se lamenta al ver unas perdices enjauladas, pues la tristeza de su cauti-
verio le recuerda su propia pasion amorosa insatisfecha. Por lo dicho hasta
aqui, queda claro que doifia Florencia no era nada cdndida, ni su amor ideal,
Casto y puro: si algo se revela en el poema, es el deseo carnal de quien lo es-
cribio (de las pdginas escritas sobre este asunto en fecha reciente, basta re-
cordar, en la direccion que apunto, las de Keith Whinnom en La poesia ama-
foria de la época de los Reyes Catdlicos [Durham: University, 19817, pp.
30-33; Alan Deyermond, «Spain’s First Women Writers», en Beth Miller,
ed., Women in Hispanic Literature: Icons and Fallen Idols [Berkeley: Uni-
versity of California Press, 1983], pp. 27-52: y Joseph Snow, «The Spanish
Love Poet, Florencia Pinar», en Katharina M. Wilson, ed., Medieval Women
Writers [ Athens: University of Georgia Press, 1984], pp. 320-332).

Nuestros antepasados, al ofr este poema, habrian caido rdpidamente en Ia
cuenta, pues para ellos 1a perdiz ocupaba el lugar que hoy le corresponde a
Ia gallina cuando se dice «ser m4s puta que una gallinas. De hecho, en la le-
gislacién medieval que afecta ala prostitucion, como la emanada de las Cor-
tes de Madrigal de 1476, se habla del «derecho de perdices», que era el tri-
buto que las meretrices habfan de pagar a las ciudades y a la corona para
desempefiar su oficio (la primera en servirse de esta referencia en mi 4mbi-
to de trabajo ha sido Marfa Eugenia Lacarra, «El fenémeno de la prostitu-
cién y sus conexiones con ‘La Celestina’», en R. Beltrdn, J. L. Canet y J. L.,
Sirera, eds., Historias y ficciones: Coloquio sobre la literatura del siglo XV
[Valencia: Universitat de Valéncia, 1992], pp. 267-278 [271]). EI talante ri-
joso de la perdiz seguird siendo uno de los rasgos distintivos principales en
los libros de ornitologia anteriores al siglo XVIII, como en la Primera par-
te de la Historia Natural de las aves del licenciado Francisco Marcuelio, pu-
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blicada en Zaragoza en 1617, donde atin leemos que «son tan libidinosas que
salo con el olor de los machos traido por el aire s¢ hazen preiiadas» (p. 130)
y que «pelean los machos entre si, y el vencedor usa del vencido como de la
hembra» (p. 131), entre otras tantas referencias de o mds jugoso.

De llevar a cabo rebuscas semejantes en material de época posterior, no
dejard de sorprendernos el hecho de que en Colombia con ‘perdiz’ se aluda
al 6reano genital femenino y, en ocasiones, hasta al masculino (asi se reco-
ge en Luis Florez, Léxico del cuerpo humano en Colombia [Bogold; Publi-
caciones del Instituto Caro y Cuervo XXVIL, 1969}, pp. 68 y 76. ficha que
debo a José Manuel Pedrosa). Por supuesto, no cs nada raro que el amante
aparezca como perdigén, como veremos enseguida en cierta composicion re-
cogida en Alora y se comprueba igualmente en la tradicion portuguesa en
una magnifico e¢jemplo traido por Francisco Rico en «Un penacho de penas.
e algunas invenciones y letras de caballeros», en la version remozada re-
cogida en Texto y contextos. Estudios sobre la poesia espaioia del siglo XV
(Barcelona: Critica, 1990):

Perdigdo, que o pensamento
subiu ¢m alto lugar,

perde a pena do voar,

ganha a pena do tormento.
Nio tem no ar nem no vento
asas com que s¢ sustenha:

nio ha mal que lhe niio venha.

;Es l{cito proponer alguna asociacion de tal orden ¢n el nombre de gue-
rra de ese juglar-trovador occitano que florecié hacia 1200 y a quien lla-
maban Perdigon? El nombre en ¢l Mediodfa francés tuvo, muy probable-
mente, connotaciones similares a las documentadas c¢n la Peninsula,
aunque nada sefiale al respecto la vieja edicién de Henry 1. Chaytor, Les
Chansons de Perdigon, Parfs: Nizet, 1926, ni los trabajos posteriores de
Ramén Menéndez Pidal, Martin de Riquer o Carlos Alvar (pues mantuvo
relaciones con Alfonso VIIH de Castilla); en todo caso, conviene recordar
que cabe postular una raigambre semcjante para otros motes juglarescos,
como ¢l de Pistoleta, estudiado por don Ramén Menéndez Pidal y por mi
mismo (en mi trabajo «Proyeccion de la cultura oral sobre la vida en el
Medievo. La transmisién oral del saber: juglares, épica y leatro», €n Tosé
Maria Jover Zamora, ed., Historia de Espafia Menéndez Pidal, 16: La épo-
ca del gotico en la cultura espafiola [Madrid: Espasa-Calpe, 19940), pp.
829-860).
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En otros casos, la perdiz (y serfa posible ampliar las referencias a la ga-
llina, la clueca, l1a polla, etc.) es, en general, 1a mujer, como sefiala bien Loui-
se O. Vasvari en «Peregrinaciones por topografias pornograficas en el Libro
de buen amor», en José Manuel Lucia Megfas, ed., Actas del Sexto Congre-
so Internacional de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval (Alca-
{d de Henares, septiembre de 1995) (Alcald de Henares: Universidad, 1997),
pp- 1563-1572 [1568]. En este mismo sentido, se manifiesta un poema fol-
kIdrico levantino (que, como los dos que siguen, me han sido apuntados por
Jos¢ Manuel Pedrosa) recogido en los afios treinta por Adolf Salvi i Balles-
ter, De la marina i muntanya (Folklore), ed. de Rafael Alemany (Alicante:
Diputacié Provincial-Ajuntament de Callosa d"En Sarria, 1988), p. 180:

Eres perdiueta, ole,
que piques 1 voles, ole;
eres mes guapeta

que totes les xiques.

Eres perdiueta, ol&,
que voles i piques, ole;
e€res mes guapeta

que totes les xiques.

Connotaciones semejantes posee otro poemita recogido por Manuel Ga-
rrido Palacios en «Sobre el amor en Alora II», Revista de Folklore, 133
(1992}, pp. 34-36 [34]:

Debajo de tu ventana
hizo una perdiz un nio,
y yo como perdigdn

a tu reciamo he venio.

La equivalencia perdiz = mujer no falta tampoco fuera de la Peninsula,
en un dmbito que sospecho abarca el conjunto del Mediterrdneo, tritese de
la perdiz roja, 1a perdiz pardilla o la perdiz griega, entre otras subespecies.
El mejor ejemplo de que es asf nos lo brinda Tassadit Yacine Titouh en L'/z-
li ou I'amour chanté en kabyle (Paris: Editions de 1a Maison des Sciences de
I’Homme, 1988), pp. 158-159, con una cancién rifefia que traducida del dra-
be suena como sigue (y préstese atencién también a otros motivos, como la
orilla del mar o del rio, propicia para el encuentro y el recuerdo amoroso, o
un rocio cargado de connotaciones erdticas desde al menos el Pervigilium

93 Cuadernos de Filologia ltaliana
2000, n.” extraordinario: 85-98



Angel Gémez Moreno La perdiz en la literatura, el folklore y ef arte...

Veneris, donde es nada menos gue Ia propia Venus quien lo siembra en los
prados):

Al borde del agua,
temo la ola
¢ invoco tu nombre cuando ctla pasa.

Perdiz nacida en ¢l rocio,
no tienes igual:
cres la mds bella de todas Tas mujeres.

S6lo una cosa deseo de t
y creo haberla conseguido:
tu pecho digno de canto.

Nuevos vinculos refuerzan esa dimensién erdtica a que me refiero, pucs
la tradicién y los tratados cinegéticos ponen de relicve que, de todas las aves
de presa, al azor le corresponde la caza de la perdiz (igual que ¢l enemigo de
Ia gallina es por tradicién el milano). Esta ave cetrera, que representa [a mas-
culinidad, cuenta con una poderosa simbologfa que alcanza hasta el dltimo
rincén del arte medieval, en forma pldstica o literaria, ya s¢ irate de obras
cultas © de composiciones surgidas del venero tradicional. Por no abrumar
con citas, me limitaré a aducir agui la procedente del Libro de la caza de las
aves del Canciller Ayalta (cito por ¢l ms. de la British Library, Add. 16392,
fol. 71): «E en Espafia, como los han pocas vezes agores assy escogidos, pré-
cianlos mucho e gudrdanlos e non toman con cllos salvo perdiz e garga co-
munalmente»: no obstante, mds jugosa resulta Ia del susodicho Bartolomé cl
Inglés, cuyo texto he recogido en apéndice. En fin, Ia asociacion del azor con
la perdiz cra tan comidn en otros tiempos que permitia comparaciones como
esta del Libro de Alexandre (estr, 791):

Mucha ave de gentes, mds de las que él diz,
mas todos son gallinas e de flaca raiz.

Tant” osarién algar contra nos la cerviz
quanto contra agor podrié fer la perdiz.

La perdiz presenta, no obstante, una imagen muy distinta (mds ingenua
0, mejor dicho, menos marcada) en otras obras literarias del pasado. De to-
dos los autores que se ocuparon de esta ave, el principal fue el Infante don
Juan Manuel en su famoso libro Ef Conde Lucanor. Gran amante y tedrico

Cuadernos de Filologia Iraliana 94
2000, n.° extraordinario: 85-98



Angel Gémez Moreno La perdiz en la literatura, el folklore y el arte...

de la caza, al igual que su tio el rey Alfonso X o su sobrino Alfonso X1, don
Juan Manuel introdujo la perdiz en su mds célebre cuento, ambientado en la
ciudad de Toledo: «De 1o que sucedié a un dedn de Santiago con don lllén,
el gran maestro de Toledo». En este relato, se trata €l problema de la ingra-
titud del dedn, que el nigromante pone de manifiesto gracias a sus poderes,
aplicados mientras su criada cocina unas perdices. Todavia don Juan Manuel
nos regalard con otro cuento titulado «De 1o que sucedié a un hombre que
tomaba perdices», donde una perdiz ingenua dice que el cazador que las
estd matando Hora porque se apiada de ellas, cuando lo cierto es que se Je
caen las ldgrimas porque el viento le molesta en los ojos. De gran interés es
también 1a alusioén en el interior de los Castigos y documentos de Sancho 1V,
en el pasaje en que se discute si es legitimo divertirse con ejemplos extrai-
dos de autoridades diversas y vidas dc santos; en esas alusiones, San Juan
aparcce trobejando precisamente con una perdiz, 1o que fuerza a que el san-
W se justifique ante un discipulo asombrado por el hecho.

Demos, por fin, un formidable salto hasta nuestra literatura durea para
liegar a la Arcadia (1598) de Lope de Vega, en que Polifemo ofrece un rico
bodegén en clave poética a la ninfa Galatea. El ciclope, tras obsequiarla con
flores y piedras preciosas, pretende agasajar a su amada ninfa con una di-
versidad de animales, entre los que la perdiz ocupa ¢l primer lugar (recuer-
da el dato Rafael Osuna, «Bestiarios poéticos en ¢l barroco espafiol», Cue-
dernos Hispanoamericanos, 207 [1967], pp. 1-9):

Perdices te ofreceria

vivas en la misma percha,
con el pico y los pies rojos
que cstampan en el arcna.

La técnica del bodegdn pictdrico (vale aqui, cOmo en pocos casos, €l Ut
pictura poesis en la peculiar exégesis que de este pasaje horaciano hicieron
el Renacimiento y el Barroco) y el gusto por 1os motivos ornitoldgicos en la
ceramica espafiola y europea justificardn la presencia continua de la perdiz
sobre tales soportes.

Mucho mas famosas que éstas son las perdices que Sancho ve, con no
poca hambre, en 1a Insula Barataria de la Segunda parte del Quijote (1615).
Aqui, es un médico enojoso, el doctor Pedro Recio, quien le prohibe comer
tan suculento plato al grito de: Omnis saturatio mala, perdices autem pessi-
ma; que traduce: «Toda hartazga es mala, pero la de las perdices, malisimas.
Por fin, la perdiz es s6lo un adorado suefio frente a la realidad del triste na-
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bo en el celebérrimo capitulo tercero del Buscon de Quevedo, allf donde Ca-
bra dice: «;Nabo hay? No hay perdiz para mi que s¢ le iguale. Coman, que
me huelgo de verlos comer». De todos modos, incluso el simple hecho del
consumo de perdices nos lleva por unos derroteros que caen entre 10 erético
y lo escatolégico, como vemos en una nucva ficha aportada por José Manuel
Pedrosa, la correspondiente a Antonio Vallejo Cisneros en Miisica v tradi-
ciones populares (Ciudad Real: Diputacidn, 1988), p. 169:

Ya e he dicho, morena,
que no comas perdiz,

que te va a hacer ¢] cuerpo
tripitri, tripitri,

tripitri, tripitri,

tripitrf, tripitrs,

ya te he dicho, morena,
gue no comas pichén.

Los tratados de medicina al uso en el Mcedievo v Renacimicento inciden
en los beneficios que resultan de consumir las plumas, 10s huesos y 1os hue-
vos, quemados y molidos por 1o general, aunque también a modo de sahu-
merio, por simple inhalacién de su humo: de todos esos ingredientes, 1a plu-
ma fue usada comuinmente tanto en veterinaria (tres veces la encuentro
citada cn el Libro de albeiteria de Manuel Diez de Calatayud) como en la
medicina mds o menos oficial (de hecho, localizo ¢l «humo de pluma de per-
diz» hasta en el peculiar laboratorio de Celestina), No obstante, poco hay
que nos sirva para la ocasion en 1os testimonios que conozco, aunque al me-
nos contamos con un dato que vale su peso ¢n oro en el Recetario de Gil-
berto (ms. 3063 de la Biblioteca de Palacio de Madrid): aquf, al final del
capftulo xlii, se indica, precisamente, que su consumo provoca una suerte de
poderoso furor uterino: «que si dieres huevos de perdiz a comer a la muger,
que por fucrga, aungue non sea rrequerida por el onbre, ella abrd de eque-
rir al varén que non sc podrd sofryrs. En [in, ¢n 1617 la Historia nanwal de
Francisco Marcuello, citada atrds, afirma que la cdscara del huevo de la per-
diz hecha polvo conserva los pechos de las mujeres ticsos y duros, «y si los
estregan con los huebos de 1a perdiz, no se inclinardn facilmente, v sorbién-
dolos las dispone para concebir y aumentar la leche, como lo escrive Plinio»
(p. 132). Como vemos, este testimonio tampoco Uene desperdicio. Por fin,
solo de refilon me permitiré recordar los vinculos que, para los antropdlo-
£0s8, hermanan sexo y comida al vincular feromonas y aromas tan intensos
como ¢l de la vieja conseja: «l.a perdiz, en 1a narizs.
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En otras ocasiones, la ingesta de esta suculenta ave tiene fundamen-
talmente un valor poético, aunque nunca logre desprenderse de asociaciones
erdticas, suaves o marcadas; al respecto, y como ejemplo de connotaciones
sexuales del primer tenor, vale la pena recordar una cancién acumulativa re-
cogida por el tantas veces aludido José Manuel Pedrosa, aunque esta vez en
un articulo suyo («‘The Twelve Meals’: A Sephardic Passover Song and its
Spanish and BEuropean Counterparts», Jewish Folklore and Ethnology Re-
view, 15 [1993], pp. 70-73, con una version francesa en la que aparece la
pertriolle) a un pastor en Navalosa (Avila), que comienza:

La primera noche
se comid la novia
una perdiz muy linda.

Y siguen dos tértolas, tres palomitas blancas y otros productos que se re-
matan, en hipérbole parédica que actida ahora sobre nuevos resortes pogticos,
con el consumo de doce fanegas de trigo. Con estos testimonios y otros se-
mejantes, germédnicos y escandinavos, se percibe el cardcter paneuropeo de
estas canciones cumulativas en que la perdiz no falta, como en ¢l mds céle-
bre de los villancicos en lengua inglesa, In the first day of Christmas. Al res-
pecto, tal vez alguien ose decir, de no conocer otros testimonios meridiona-
les o septentrionales, que ello no es de extrafiar en un pueblo de ornitélogos
como el britdnico; no obstante, la explicacidn se intuye mds compleja. De
hecho, el cldsico latino y el enciclopedista medieval con 10s que abria este
trabajo justificarfan por s solos la presencia generalizada de este motivo cn
diversas culturas europeas; sus rafces, sin embargo, son mucho mas profun-
das y ramificadas, por 1o que su estudio sélo es posible con un enfoque mul-
tidisciplinar semejante al usado a lo largo de estas pdginas y por medio de
pesquisas que no han de limitarse a la literatura peninsular so pena de que-
darnos ayunos.
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APENDICE
Bartolomé ¢l Inglés, Libro de las propiedades de las cosas.

De la perdiz e de su propiedades {capitulo xxxj). La perdiz es assi de su mesma
voz llamada segund dize Isidoro, ¢ es ave sugia e lnxuriosa, en tanto que el macho
conosce el macho como dize ¢l mesmo Dotor. La perdiz roba los huevos a su com-
padicra, pero no le vale nada este engafio, ca quando los perdigones oyen la voz de
la propia madre cllos vienen a clla ¢ dexan la que los ha sacado porque conoscen no
ser por buen derecho suyos. En este dicho se acucrdan Sant Isidoro ¢ Sant Ambro-
sio. La perdiz no ha tanta pena cn poner como han las otras aves, segund dize Aris-
(6tiles. La perdiz vola alrededor de sus perdigones quando vey que alguno los caga,
¢ quando conosce que ellos son ya idos ella vola tras ellos e los llama ¢ [a conocen;
¢ assi como la perdiz es nacida sigue su madre ¢ busca su vianda. La perdiz ha po-
cas plumas ¢ mucha carne e a esta causa vola muy poco, e volando no sube muy al-
lo, mas presto deciende a tierra. La perdiz teme mucho el acor, e fuy quando lo vey,
tanto que €] estando ¢n el aire ella no se levanta de tierra. E tdmanlas algunas vezes
con un cencerro, ca a el son cllas se viencn e entran dentro del lazo. La fiel perdiz
con otro tanto de miel por peso esclarece la vista; ¢ deve ser semejante medigina
guardada en buena triaquera de plata, segund conseja Plinio en el vj capitulo de los
xix libros de su obra. La fiel e los hucvos de la perdiz, con tanto de miel cobicrtos,
valen a las aberturas e besigas, segund dize Plinio en ¢l mesmo capitulo.

POST SCRIPTUM: Una invitacidn cursada por ¢l profesor Vitalino Valcareel
para dar una conferencia sobre Andrés Laguna en la Universidad del Pajs Vasco me
permitié entrar cn contacto con varios colegas del Ambito de la Filologia Latina y Ia
Filologia Griega; entre los pertenecientes a esta iltima 4rca, tuve la suerte de cono-
cer a la generosa y entusiasta profesora Marfa José Garcia, una especialista en Ate-
neo {floruit ca. 200) que me sorprendié con un magnifico pasaje de Deipnosophis-
tai (literalmente, Los versados en el arte del banquete), obra que recoge algunas de
las leyendas que acabo de presentar, procedentes de una rica variedad de fuentes eru-
ditas y populares.
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