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Bigaku. Sobre los comienzos de la critica de arte
y la teoria estética en Japon

PrLar CABANAS MORENO
UCM, Fac. Geografia e Historia. Dpto. Arte 111

El desarrollo industrial y comercial alcanzado en Occidente a mediados del
siglo x1x hizo que la burguesia se interesara en la bisqueda y apertura de nuevos
mercados coloniales. Esta fue una de las primeras razones que llevaron a las nacio-
nes occidentales a interesarse por Yapdn y a forzar la apertura de sus fronteras en
1853, Este hecho y la firma de tratados comerciales con Estados Unidos v las
naciones europeas hicieron postbie reestablecer una relacion ya iniciada en el pasa-
do, pero casi olvidada.

En estos primeros momentos de contacto la forma de actuar de los occidentales
y su cultura era considerada propia de los barbaros, ¢ incluso no eran infrecuentes
las demostraciones de xenofobia. Sin embargo, Japén buscéd en todo momento la
manera de afrontar la situacién y evitar convertirse en una nueva colonia de las
potencias occidentales en Extremo Oriente.

Japdn intuyé que si conseguia adelantarse a la actuacion habitual de los occi-
dentales en el resto de los paises asidticos, tendria ganada una gran batalla. La
actitud de adoptar posturas que a los ojos de Occidente resultaran «civilizadas» se
vislumbré como una solucién. Mostrar sus intenciones de transformarse en un pafs
civilizado fue ia consigna del gobierno Meiji: las nuevas arquitecturas de los centros
oficiales, bancos, estaciones de tren, segufan los modelos y estilos de moda en
Occidente, los revivals, las recepciones oficiales y el protocolo se adaptaron a la
manera occidental, y los quimonos de ceremonia fueron sustituidos por trajes de
chaqueta y prendas encorsetadas, con volantes y mirifiaques. En un principio esta
actitud de adoptar los modos occidentales tuvo mucho de teatral, ya que en privado
el ritmo de vida, la vivienda y la vestimenta seguian stendo japonesas.

Bajo esta apariencia de admiracién sin limites se escondia su infinita curiosidad
y el deseo de aprender el modo de hacerse respetar y valer ante los portadores de
aquella nueva cultura.

Con la restauracién del emperador y el establecimiento del nuevo gobierne Meiji
(1868-1912}, la carrera hacia la modernizacidn se acelerd. Las novedades que llegaban
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Pabellon de Kyoto es la Exposicidn Britinico-Yaponesa de 1910.

se sucedian a una velocidad vertiginosa: desde Ia construccion de fetrocarriles y cen-
trales eléctricas, hasta Ja importacién de violines y pianos, o sombreros de copa.
Podemos hablar de la era Meiji como de un periodo de juventud, lleno de vigor y ener-
gia, pero también de confusién por moverse en un terreno desconocido. No podia
caminarse sobre un sendero trazado, sino que cada paso dado debia servir para poner
las bases y dar el siguiente. Es la dificil situacién de inestabilidad de quien mira
hacia atrds y ve un panorama radicalmente diferente del que se abre ante él. Conjugar
aquello que Jes venia dado de antiguo con los nuevos conocimientos y experiencias
que les legaban de Occidente era la respuesta requerida por los nuevos tiempos.

Como en todos los terrenos, también en el campo artistico la era Meiji fue un
tiempo de experimentacion, que vio sis frutos en el periodo siguiente. Durante la
primera década de la nueva cra el mundo del arte sufrié una desatencién total en
favor de la economia y el ejército, lo cual explica que numerosas piezas de gran
valor estén hoy formando parte de importantes colecciones extranjeras,

En esta linea las exposiciones universales, celebraciones caracteristicas de la
segunda mitad del siglo xi1x y principios del xX, que habian servido al mundo
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occidental para conocer el arte japonés, constituyeron un instrumento fundamen-
tal en manos del gobierno para aprender como era la cultura occidental, los patro-
nes por los que se regia, v observar y recoger sus técnicas, a la vez que le servian
para promover la exportacidn; de ahi que entre 1873 y 1910 Japén participara en
un total de venticinco grandes muestras internacionales. Fue en la Exposicién
Universal de Viena en 1873 cuando el prestigio del arte japonés en Earopa quedo
asegurado. En dicha muestra se presentaron obras de estilo tradicional, gue ante el
interés despertado, hicieron que en el informe emitido por el comisario japonés de
la exposicion, Tsunetami Sano, advirtiera a su gobierno sobre la necesidad de la
conservacion, el estudio vy la prictica del arte tradicional. Quizd en un principio
esta aceptacion se vio de un modo demasiado comercial, no plantedndose seria-
mente su revitalizacién.

En estas exposiciones los japoneses percibieren la diferente consideracién que
hac{an de las artes los occidentales: «bellas artes o artes mayores» y «artes decora-
tivas o artes menores», Para el japonés pre-Meiji, los arlistas eran maestros que pro-
ducian pinturas, esculturas, levantaban edificios 0 modelaban hermosos cuencos de
té con sus manos. Eran conceptos no formulados por 1a tradicion japonesa, que no
se habia parado en hacer tal distincion. A lo largo de 1a historia se habia creido en la
unidad de las artes, en que todas son una, estando este pensamiento en total armonia
con las ensefianzas budistas. Se habia dado gran importancia al concepto biteki
kdtatsu, «contemplacion estética», sin tener en consideracién cual fuera [a fuente de
dicho placer. Surgié por tanto de una manera forzada la delimitacién de campos que
marcaban los nuevos términos bijutsu (bellas artes) y geijutsu (artes decorativas), y
que en Europa la Bauhaus trataria de borrar.

La modernizacion del sistema educativo alcanzé la ensefianza de las artes, y en
1876 se abrid la primera escuela oficial de arte, Kdbu Bijutsy Gakkd, con profeso-
res extranjeros llegados directamente de Italia: Edoardo Chiossone y Antonio For-
tanesi para los cursos de pintura, G.V. Capelletti, se hizo cargo de la ensefianza de
la arquitectura y Vicenzo Ragusa para }a instruccidn en las técnicas y el arte de la
escultura.

Tanto el arte como la filosofia occidental resultaban atrayentes para los
Japoneses porque vefan en ellas ante la confusidn reinante un camino ya traza-
do, asi como una via para los nuevos tiempos. Si estaba comprobado que el arte
y la filosofia respondian en todo momento a las exigencias de Ia sociedad,
debia buscarse un modo de expresién acorde con las nuevas realidades que se
estaban viviendo. Evidentemenie la respuesta mds inmediata fue tratar de adap-
tar agquello que en la moderna sociedad occidental se estaba utilizando. S$i
Japén estaba afrontando la industrializacién como 1o habia hecho Occidente, su
arte y su filosoffa debia desarrollarse acorde con los cambios que se estaban
produciendo.

El inteiés por el arte japonés comenz6 rapidamente su declive tras 1a Restauracion
Meiji. Muchas casas de sefiores feudales y templos se vinieron abajo, v las coleccio-
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nes de objetos artisticos comenzaron a disgregarse y a caer en manos de coleccio-
nistas extranjeros. La sociedad japonesa habia dejado de apreciar su arte, volviendo su
mirada, siempre ansiosa de novedades, hacia el arte occidental. Logicamente las
obras de reconocidos artistas del pasado no eran objeto de menosprecio, de hecho se
editaron colecctones xilograficas de obras maestras del pasado que tuvieron y tienen
entre el piblico una gran aceptacion (Okyo Maruyama, Ogata Kérin, Itd Jakuchd,
etc.). Sin embargo se ignoraban las obras semicontemporineas o de esa época, reali-
zadas al estilo japonés, porque la corriente de moda era el estilo occidental,

Frente a una primera oleada de occidentalizacion, en la década de los ochen-
ta, comenzaron a oirse protestas contra esta situacion en la que se veia todo lo
extranjero coma positivo y digno de anular su propia cultara. En 1891, Miyake
Setsurel (1860-1945), miembro del grupo Seikydsha, fundado en 1888, abogaba
por salvaguardar la herencia de la tradicién para poder desempenar un papel
propio en el panorama mundial. Miyake escribi6 en la revista del grupo, Nikonjin,
«Japoneses», un articulo titulado Shinzenbi Nihonjin, «Los japoneses: su ver-
dad, su bondad y su belleza», resaltando aquellas caracteristicas que consideraba
mis claramente diferenciadoras, pero utilizando ya en el titulo conceptos suma-
mente anclados en la teoria estética occidental: verdad, bondad y belleza. La
mayoria de [os trabajos de Jos cuatro fundadores del grupo, todos ellos formados
en estudios occidentales, poseen un marcade caricter nacionalista, propio siempre
de este tipo de situaciones en las que se siente el peso de un poder o un dominio
cultural extranjero.

Un punto de partida fundamental en el desarrollo de la teoria y critica del ane
japonés fue fa creacidn una década antes, del Rytchikai en 1878, una asociacidén
fundada con el propssito de promover la preservacién y fomento del arte del archi-
piélago. Con el tiempo su labor fue reconocida por el gobierno. Asi contd con su
apoyo para organizar la Primera Exposicion Nacional de Pintura Japonesa, «Nai-
koku Kaiga Kydshinkai», en 1882, y pudo participar dos afios mds tarde en la
exposicion de arte japonés organizada en Paris. Fue también en 1882 cuando algu-
nos de sus miembros mds notorios animaron a Ernest Fenollosa (1853-1908) a
unirse al movimiento. Consiguieron su colaboracién y pronunci6, delante de un
nutrido grupo de autoridades gubernamentales, una conferencia titulada Bijutsu
shinsetsu, «La verdadera teoria del arte», centrada en la apreciacidn del arte japonés,
que publicada por la directiva de la asociacidén ese mismo afio conté con una
amplia difusion, En su discurso hace un analisis de los grandes logros alcanzados
por el arte japonés, resalta sus valores y advierte del peligro de aceptar incondicio-
nalmente todo lo llegado de Occidente. Fenollosa se hizo famoso por todo el pais y
fuera de él como abogado del arte tradicional japonés.

Este personaje resultd esencial en la tarea de andlisis y recuperacion de la mira-
da japonesa sobre su propio bagaje artistico. Fue Edward S. Morse, un cientifico de
su misma ciudad, Salem, que gstaba investigando e impartiendo clases en Ja Uni-
versidad de Tokyo, quien recomendd a Fenollosa para un puesto de profesor de
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Edificaciones de tipo occidental fueren levantadas durante el dltimo tercio del siglo x1x como
novedad y espejo de modernizacion (Glover Koen, Nagasaki).

Economia Politica y Logica en su misma universidad. Mas tarde impartiria también
lecciones de Estética. Probablemente el mismo Morse le inicidé en su aficion al
coleccionismo del arte japonés, cuando €] contaba ya con una importante coleccion
de cerdmica, su gran pasion.

El estudio y el interés de ambos por las piezas se regia por el método evolucio-
nista, ¢s decir, tentendo en cuenta el periodo en que habian sido creadas, su tuncién
y significado en el contexto en el que fueren realizadas. El estudio sistematico de las
piezas le llevd a adquirir un gran dominio de {a materia. Comprendié que dentro de
la labor de concienciacién que habia de llevarse a cabo en el seno de la sociedad
japonesa para la revalorizacién del arte tradicional, estaba la publicacién de trabajos
cientificos, de una historia del arte tal y como se estaba haciendo en Occidente. Sin
embargo, fue Mary Fenollosa, quien tras su muerte, hizo de editora y publicé en
1912 su obra mds importante, Epochs of Chinese and Japanese Art. An outline His-
tory of East Asiatic Design, una recopilacion de los textos escritos por Ernest
publicados o leidos en las numerosas conferencias pronunciadas abogando por la
apreciacion de este arte dentro y fuera del archipiélago.

Fenollosa resulté una figura significativa y relevante en el ambiente artfstico de
la época. Su mérito no estuvo solo en despertar la conctencia de revalorizacidn del
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pasado artistico de Japon, sino en alentar a toda una nueva generacidn de artistas
japoneses para que, en una visién positiva, recogieran aquello que de vélido encon-
traran en las técnicas occidentales para potenciar su creatividad. Su idea era que los
artistas consiguieran familiarizarse con la estética y las técnicas occidentales, y fue-
ran capaces de, una vez asimiladas, crear obras originales, distintas de las hasta
entonces contempladas. En 1881, junto con su discipulo y traductor, Okakura
Kakuzd (1862-1913) y Kuki Ryifiichi ', miembro del gobierno, fundé la asocia-
cién Kangakai, a la que se incorporaron jévenes artistas del momento como Kand
Hogai, Kobayashi Eitaku y Shimomura Kanzan. En las actividades de dicho grupo
estuvo el origen del Museo Nacional, un Comité para la Proteccién de Propiedades
Culturales, y en 1887 consiguieron del gobierno que se creara por decreto la Escue-
la de Bellas Artes de Tokyo, que no empezd a funcionar hasta 1889, siendo hoy la
reconocida universidad Tékyo Geijutsu Daigaku (Universidad de Bellas Artes de
Tokyo). Un afio antes de que el gobiemno decidiera dar su aprobacién al proyecto,
Fenollosa y Okakura viajaron a Estados Unidos y a Europa en mision oficial con la
finalidad de investigar sobre el arte contempordneo occidental y animar al estudio
del arte oriental en Occidente.

Fenollosa llegé a ocupar cargos oficiales en la tarea de preservacién del arte del
pasado, y en 1890 regresé a Estados Unidos como conservador de los fondos
orientales del Museo de Bellas Artes de Boston, donde se hallaba depositada su
espléndida coleccién de pintura japonesa, vendida en 1886 a Charles G. Weld bajo
dicha condicién. Seis afios después regresé de nuevo a Japén, donde inicié una nue-
va etapa de fecunda investigacién del arte oriental.

Okakura continué en ausencia del maestro la labor iniciada. El gobierno
japonés habia reconocido sus trabajos en el terreno de la teoria y critica del arte,
ofreciéndole en 1890 el cargo de director de la Fscuela de Bellas Artes, cuando
tenia tan sdlo veintinueve afios. Desempeid dicho cargo junto con el de conser-
vador de las colecciones imperiales hasta 1896, afio en el que una campaiia de
desprestigio por cuestiones puramente personales hizo que tuviera que abandonar
su cargo. Junto a él treintaiseis profesores decidieron en solidaridad abandonar la
Escuela.

Constantemente perseguido traslado incluso su residencia, fijandola en el barmio
de Yamanaka. Con la ayuda del multimillonario americano William Sturgis Bige-
low, hijo del fundador del Museo de Bellas Artes de Boston, abrié una academia de

" Padre del famoso fildsofo Kuki Shiizd, Hombre formado en las letras y en el dominio de diferen-
tes lenguas desempeiic diversas tareas oficiales como acompaiiar 1as obras japomesas destinadas a la
Exposicion Universal de Paris en 1878, comprobando con sus propios 0jos €] impacto que causaron en
los jovenes artistas que pasaron por el pabellén. Vie la necesidad de dotar al arte japonés también de
museos, ¥ de superar el sentido de inferioridad dominante. Junto con Fenollosa y Okakura, siendo él
secretario del ministro de Bienes Culturales, proyectaren la creacidn de unt museo y una escuela de arte.
Pero en 1884 ¢s nombrado ministro plenipotenciario en Washington para debatir sobre la cuestién del
«tratado de igualdad», y sus caminos se separaror.
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arte privada: Nihon Bijutsu-in, «Instituto de Bellas Artes de Japén». Pronto se
organizaron exposiciones de pintura, que partian de la teoria de renovar el arte japo-
nés desde deatro, utilizando las aportaciones occidentales, pero sin plegarse a ellas.
Yokoyama Taikan y Shimomura Kanzan fueron dos de los artistas mds destacados
en este camino.

Okakura intentd dar una guia a aquellos artistas japoneses sumidos en la con-
fusién provocada por la total apertura al arte occidental. Dictd lo que €1 llamé los
principios bisicos del arte moderno:

— El artista ha de buscar la expresién de su propia individualidad, pero custo-
diando las viejas tradiciones, que si ha sabido asimilarlas serd capaz de interpretar-
las creando un arte nuevo.

— El artista, heredero de la tradicién, ha de conocer las técnicas antiguas de
nanera que su formacion se enriquezca.

— Fl espiritu del artista ha de estar poseido por la pasién y los sentimientos ele-
vados, si no serd incapaz de arrastrar y guiar al espectador.

— El artista ha de conseguir un gran dominio de la técnica para lograr la mas
perfecta expresiin de la idea. Nuevas ideas deben ir acompaiiadas de nuevas técni-
cas.

— El alma del artista debe poseer las cualidades de dignidad y nobleza. Debe
formar parte del mundo de los hombres, pero nunca debe dejar que su arte sea
degradado por asuntos mundanos.

— Por dltimo es necesario avanzar tanio en el campo de la pintura histérica
como en el del ukivo-e, estancados e incapaces de mover a sentimientos nobles y de
admiracion.

Okakura concluia la enumeracién de estos principios diciendo que eran, por
supuesto, taciles de enunciar, pero dificiles de llevar a cabo.

En 1504 acompaiié a algunos de los artistas a Estados Unidos con el propdsito
de vender y difundir el nueva arte. Sin embargo, cuando los discipulos regresaron ¢l
decidi6 permanecer en Norteamérica, v desde 1906 hasta su muerte en 1913, ocupd
el pueste de conservador en el Museo de Bellas Artes de Boston. Fue alli, donde
rodeado de las grandes colecciones orientales del Museo, y gozando de una mayor
tranquilidad, Okakura escribe numerosos trabajos para todo tipo de publicaciones,
destacando cuatro libros: Los ideales de Oriente (1903), El despertar de Japdn
(1904), El libro del 1€ (1906} y El corazon del cielo, publicado nueve afios después
de su muerte.

De todos ellos es El libro del ¢ el que alcanzd, y sigue teniendo, mayor difu-
sidn. Probablemente, los lectores intuian en €1 la pureza y el refinamiento que
caracteriza la estética japonesa. Con este breve escrito, Okakura contribuyé enor-
memente a sintetizar algunas de las claves de su teorfa artistica, al tiempo que
propagé su amplio conocimiento, siendo un libro facil de encontrar en las bibliote-
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Retrato del filgsofo Kuki Shiizd.
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cas de los espiritus mas inquietos. Miré y Tapies, dos de nuestros mds reconocidos
creadores leyeron detenidamente sus paginas. En ellas se pone de relieve el con-
cepto unificado de arte, vida y naturaleza. Tres fuerzas y tres pilares bisicos para
entender el desarrolio de los valores estéticos japoneses a 1o largo de toda su histo-
ria hasta el presente.

El arte occidental habfan golpeado de tal modo el ambiente del periodo Meij,
que este brusco contacto obligé a los intelectuales y artistas a trabajar en la revivi-
ficacién de un arte somnolento y aletargado, al que sélo el brusco contacto con una
nueva civilizacién fue capaz de despertar.

Hoy Okakura Kakuz6, también conocido con el sobrenombre de Tenshin,
«corazon del cielo», es considerado como el padre de 1a critica de arte japonesa.

Bijutsu y getjutsu no fueron los tnicos €rminos importados en este mirar el arte
desde una nueva perspectiva. También el término bigaku fue acufiado en las pii-
meras décadas del periodo Meiji. Bigaku significa literalmente bi, belleza, y gaku,
estudio, «estudio de la belleza», y es el vocablo utilizado como traduecién del tér-
mino estética, stendo €sta una disciplina inexistente en Japén hasta sus renova-
dos contactos con el mundo occidental a raiz de 1a apertura del periodo Meiji
{1868-1912).

Es muy significativo que sea en este contexto cuando surgen los escritos ted-
ricos sobre constderaciones artisticas y estéticas del arte japonés. Puede resultar
paraddjico, pero este modo de actuar debe entenderse en sus inicios no simple-
mente como emulacién, que pudiera ser la lectura mds sencilla e inmediata, sino
como la utilizacién de un instrumento mds de tipo occidental para luchar en pie de
igualdad, y con las mismas armas de los tedricos y filésofos occidentales, en un
momento en que Japdn buscaba ser reconocido oficialmente entre las naciones
modernas y avanzadas. Todos los escritos surgidos en estos afios sobre la estética
japonesa son una novedad, puesto que suponen una reflexion y un andlisis tedrico.
A lo largo de la historia japonesa se pueden rastrear textos sobre 1a naturaleza del
arte escritos por diversos artistas, pero todos ellos carecen del caricter de tratados,
v se limitan a ser una compilacidn de los secretos de su arte arreglados de manera
pedagogica y con una gran base intuitiva, carente en la mayoria de los casos de un
marco filosdfico. Tradicionalmente todo tipo de ensefianza japonesa estd enraiza-
da en la expertencia sensorial, dejando siempre muy al margen el aprendizaje
verbal. De ahi la ausencia de tratados tedricos en su tradicion: ver las obras de los
maestros, aprender de la naturaleza, el servicio al maestro como aprendizaje, la
transmision oral, y por ditimo, los textos secretos; todo ello de un caricter suma-
mente prctico y pedagdgico.

La palabra higaku aparece acufiada por primera vez en 1883 en los textos de
Nakae Chémin (1847-1901)? para traducir el término occidental «estética», y no

* Conocido también como Nakae Tokusuke. Desde joven estudié chino, inglés, francés y «ense-
flanzas vceidentales». En 1871, salid por primera vez del pais hacia Francia scompaiiando una mision del
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como necesidad surgida desde el interior del pensamiento y la sociedad japonesa.
En 1886, la estética como disciplina {(con un occidental como instructor) comienza
a ser impartida por la Universidad de Tokyo, tnstitucién pionera en la introduccién
de todo tipo de estudios occidentales promovidos desde ¢l gobierno.

Conviene apuntar que de un modo generalizado los estudios filoséticos intro-
ducidos en Japdn desde sus inicios se manifestaron afines al idealismo anglo-
germénico y al nechegelianismo. El Japonismo, Filosofismo y Personalismo cons-
tituyeron una parte fundamental mas de la blisqueda de una nueva filosotia de vida,
y la base para un nuevo modo de gobierno nacional, acorde con la «modernidad de
los tiempos». Desde las Universidades Imperiales de Kyoto y Tokyo, desde Wase-
da y otras instituciones privadas, los estudiantes de filosoffa partfan casi sin excep-
cidn hacia Alemania, introduciendo a su vuelta el pensamiento de sus maestros ale-
manes.

Nishi Amane (1826-1894}), uno de los primeros filosofos de fa época Meiji es
considerado el fundador de la Estética en Japdn. Su teoria del arte se manifiesta
totalmente coherente con el resto de los fundamentos de su pensamiento. En sus
escritos Nishi aborda en protundidad los principios gue clasifican lo bello y lo
feo. Habla de una belleza objetiva que se manifiesta externamente, y otra belleza
que es captada desde el ser particular de cada hombre, es decir, una belleza subje-
tiva. Si esa belleza extenior es modelada por 1a imaginacian del individuo de acuer-
do a su «sed de belleza», es capaz de despertar sentimientos. Para Nishi Amane la
belleza objetiva se caracteriza fundamentalmente por su juego de unidad en la
diversidad y diversidad en la unidad, fécil de percibir por el alma humana®.

Antes de cerrar el siglo X1x contamos también con los escritos de Fukuzawa
Yukichi (1835-1901)*, prominente educador y soci6logo, que desde un plano dife-
rente y sumamente influenciado por su formacién occidental, se pronuncié sobre el
aso del arte en beneficio de la sociedad.

Sin embargo, hubo que dar tiempo a que salieran de las aulas de la universidad
las primeras promociones, y se difundieran entre los intelectuales las filosofias v
modo de raciocinio occidentales. Por ello, es durante las tres primeras décadas del
siglo xx cuanda se redactan los primeros escritos filoséficos sobre estética japonesa,

gobierno, y permanecio alli hasta 1874, Se convirtid en ¢l director de la Escuela Oficial de 1diomas de
Tokyo, pero pronto se vio actuando como secretario del Senado. Participo en traducciones de numerosas
obrag legales europeas y otros proyectos, y se implicé en los movimientos en pro de los derechos de las
clases populares. Hizo una netable labor en la introduceién en Japén de obras de filosoffa europea. Ichi-
nen yithan, «Un afto y medion, de 1901}, es su iiltima obra ¥ una de Jas méas importantes para comprender
su pensamiento,

* Informacién facilitada por Jesds Gonzdiez Valles de su obra sobre filosotia japonesa en proceso de
publicacién.

4 Formado en Jos valores occidentales, vio la modernizacidn del pais Yigada inevitablemente a la
occidentalizacion del pais. Sus pensamientos sobre la educacién de la mujer influenciaron enormemen-
te el movimiento de liberacion femenina en Japon,
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Habiendo conocide la filosoffa y las teorias estéticas occidentales, en un segundo
paso, ya durante el periodo Taishd (1912-1926) y Shéwa (1926-1989) se desarro-
Naron los estudios filoséficos sobre el pensamiento estético def Japon premoderno.

Abe Jird (1883-1959) es uno de los fildsofos japoneses que mas trabajé en sus
obras la filosofia del arte. En 1907 se graduo¢ en la Universidad Imperial de Tokyo,
donde profesores comoe Rudolf von Koeber, el gran introductor de la filosofta ale-
mana, la filologia cldsica y la historia del arte en Jap6n, y Hatano Seiichi, impartian
sus enseflanzas. Su gran facilidad para escribir fue enseguida notoria, colaborando
poco después de terminar la universidad con el escritor Natsume Sseki en €l
influyente periédico Fokyd Asahi. Gran parte de su reputacion residia en la sencillez
de sus obras éticas que por su caracteristico estilo apasionado y persuasivo gustaban
a los jévenes. Abe Jird, fue, debido a esto, uno de los pensadores de mayor tras-
cendencia durante el periodo Taishd (1912-1926) y primeros afios de Showa (1926-
1989). Su obra Santard no nikki, «Diario de Santard», publicado en 1914, llegd a ser
una de las obras imds vendidas entre la juventud de los afios anteriores a la guerra, y
se sigue leyendo todavia. Se trata de una especie de diario de reflexiones filoséficas
al estilo de los filésofos existencialistas, donde un hombre cualguiera, Santard, da
vida a las ideas de Abe. En el afio 1917 publicé su obra Bigaku, «Estética», v més
tarde elabor6 Tokugawa jidai no geijutsu to shakai, «Arte y sociedad en los tiempos
de Tokugawa». Esta obra, escrita a partir de 1921, durante sus afios de docencia en
la Universidad Téhoku de Sendai, fue publicada en 1931. En sus escritos Abe
identificd en todo momento la belleza con la moral, poniendo de manifiesto su
estricta formacion confuciana,

De nuevo la idea de belleza y ética reaparece en la obra de Nishida Kitard
(1870-1945)3 Geljutsu to dotoku, «Arte y moral» (1923). En ella este ilustre pen-
sador, creador de la Escuela Filoséfica de Kyoto, se centra en ia implicacién del arte
en la moralidad, basandose ¢n todo momento en los principios metafisicos de la uni-
dad del Yo con el Untverso y la Naturaleza. De nuevo la idea de vida, naturaleza y
arte fundidas, idea que Okakura también habia manejado en su exposicion de Ef
libro del té, como una constante en el ser japonés. Nishi apunta en la obra que el ego
trascendental es la base de tode el mundo cultural, pues la naturaleza es la cultura,
y de que, por consiguiente, no puede existir oposicion entre arte y moralidad.
Habla de que la voluntad absoluta es naturaleza en sf nisma y realiza el mundo del
arte v la religidn por la fuerza de su tendencia auto-trascendente. Afirma que el arte
es una conciencia pura totalmente diferente de todas [as otras experiencias, siendo
su expresion el sentimiento estético. Nishida examina ademds el contenido de la
conciencia estética, y como la unidad de la verdad, la belleza y el bien se han de

* Tustre pensador, creador de la Escuela Filosdfica de Kyoto. Fue un filosofo introspectivo que se
movié en el campo de la filosofia pura, Se mantuvo siempre en una via media entre el nacionalismo exa-
gevado de unos ¥ Jas tendencias extranjerizantes de otros: «los hombres como miembros de fa misma
especie, han pensado con trecuencia las mismas cosas ... No podemos sefialar una coltura para canoni-
zarla como paradigma de culturas» (tomado de Gonzdlez Valles, p. 29}
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encomntrar en la actividad personal del artista, mds que en la unidad del mundo
externo de la naturaleza. Su conclusidn es que no debe ser ignorado ni siquiera en el
arte el ideal ético de formar una personalidad.

Afios mis tarde incluy6 en Zoku shisaku to taiken, «Pensamiento y experiencia.
Continuacién» (1937), un ensayo donde volvia a retomar el tema del arte. El titulo
de! ensayo, traducido tibremente por R. Schinzinger como «Fondo metafisico de
Goethe», y su contenido parecen apuntar como el arte oriental es una expresion
impersonal, subrayando la eternidad como la meta que toda manifestacion artistica
tiene que tener, y afirmando que las formas histdricas del arte estin mds o menos
enraizadas en esta infinitud. Para Nishida Kitar6 las formas concretas del arte grie-
go le arrebatan la eternidad, mientras que el arie oriental flota en la infinitud. El arte
es pues una manifestacion temporal de lo eterno en el tiempo. «En el Oriente, reino
del presente eterno, no entran en consideracion ni el de ddnde, ni el dénde; en su
lugar, sélo se siente un eco informe, sin fin, sin voz, del presente eterno» ©, Desde su
perspectiva metafisica, sefiala el ser como micleo medular de 1a cultura occidental y
la nada como transfondo esencial de la cultura oriental, y dentro de esta tltima, cali-
fica de dindamica la cultura china, intelectiva la india y afectiva o sentimental la
japonesa.

Entre los primeros intelectuales que se interesaron por la estética del continen-
te europeo destaco también Kuki Shilzd (1888-1941), poeta y tilésoto, que en el
transcurso de los afios veinte en Europa cultivé una profunda amistad con Heideg-
ger, Lowith, Bergson, Bréhier, Herrigel, Sartre, Claudel, ... En 1912 se gradud en
filosofia con un trabajo titulado Busshin sige kankei, «Relacion entre materia y
espiritu». En 1921 parte hacia Europa en un viaje de estudio oficial a raiz de su
colaboracion con el Ministerio de Educacién, pero la fecha de regreso no estaba
marcada. Se puso inmediatamente a aprender francés e italiano, suméndolos a la
larga lista de lenguas conocidas: sdnscrito, griego, chino, latin, alem:n e inglés. Esta
formacién poligiota hizo que para ¢l las palabras y la imposibilidad de traducir
muchas de ellas estuvieran en 1a base de sus pensamientos filosdficos.

La vida de Kuki Shiizd desde su mas tierna infancia se desenvolvid entre dos
padres, Kuki Ryfiichi y Okakura Kakuzd, desconociendo cuél de ellos era real-
mente su padre de sangre. Su madre, Hatsuko, estando casada con Kuki Rydichi
se enamord de Okakura, y aungque pidié el divorcio a su marido éste le fue
negado durante largos afos. Hatsuko, presa en su propio hogar y sin esperanzas
de obtener el divorcio se marché de casa junto con sus dos hijos pequeiios, ins-
taldndose en el mismo barrio que la familia Okakura. Por la tarde, este segundo
padre se pasaba por alli y les contaba las aventuras de sus viajes, formandoles a
un tiempo en la apreciacion de la belleza. Los domingos iban a casa de su padre
y todo parecia estable, hasta que en 1896 Kuki Rydichi fue nombrado barén y
entro en la Cdmara de los Pares. Se montd entonces la comentada campafia

* Plovesana, p. 74,
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Retrato de Okakura Kakuzd (hoceto) por Shimomura Kanzan.
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periodistica de desprestigio contra Okakura en la que se le acusaba de inmorali-
dad y alcoholismo.

La vida junto a estas dos personalidades claves, que promovieron con Fenollosa la
revalorizacion del arte japonés, asi como la continua apreciacion de la formacion y el
ser de su madre como geisha, marcaron profundamente su pensamiento y su obra.

Se interesé enormemente por la filosofia de la belleza y ello hizo que comen-
zara a trabajar sobre el término y el concepto de iki, y ¢l porqué de las dificultades
de su traduccién. Kuki pensé siempre que la complejidad de su traduccién era
andloga a la que se encuentra quien pretende traducir al japonés el término esse-
re, fundamento del pensamiento occidental. En 1928 escribe el ensayo titulado ki
no honshitsy, «La esencia de iki», ¥y recoge todos aquelios ideogramas que lo
representan: vida, espiritu, dlito, andar, querer decir, gracia. En agosto de ese mis-
mo afio fue invitado por Paul Desjardins a participar en la Décade di Pontigny, y
en una de sus conferencias abordé el tema de L’ expression de ['infini dans ['art
Japonais. En ella Jlamé la atencién sobre las diferencias entre «el tiempo occi-
dental, abstraccion ontolégico-fenomenoldgica fundada sobre la anticipacidn, vy el
tiempo oriental, abstraccion metafisico-mistica fundada sobre la transmigra-
cién» 7, propeniendo como solucién al dilema la via japonesa de la iiberacién
inmanente del tiempo, lo infinito en lo indefinido, la eternidad en la sucesion sin
fin, fundamento de muchas de las experiencias estéticas. Al igual que el maestro
zen que buscd en el arte la plasmacidn de su filosofia, Kuki ilustré sus palabras
con ejemplos del campo del arte, sefialando que la ausencia de perspectiva, la apa-
rente arbitrariedad de la composicién y la importancia del signo y Ia monocromia,
se corresponden respectivamente con una perspectiva metafisica, la capacidad de
sugerencia y la fluidez del ritmo vital.

En enero de 1929 regresa a Japdn. Nishida Kitaré admirado por su conferencia
de Pontigny, le ofrece un puesto para enseiar filosofia occidental en la Universidad
Imperial de Kyoto. Fue durante este afio cuando escribié Tki no kdz46, «La estructu-
ra de iki», obra en la que entra a fondo en el analisis de este concepto y en su expre-
sion artistica. Con ella pretendié dar de nuevo un significade unitario a la dispersa
identidad japonesa. Siente dentro de él el brillo del Genji Monogatari, la sensibilidad
estética del monje Yoshida Kenkd, la ternura de Bush6 hacia la naturaleza, y le asal-
ta la nostalgia de los brillantes colores del kabuki, las sonrisas de la geisha ocultas
tras la manga del quimono, la fragancia del olor a camelias y saké, etc. Y todo ello
concentrado en japonés en la palabra iki, es algo sumamente dificil de traducir a otra
lengua vy a otra cultura, por lo que Kuki Shiizd presenta este concepto como una
manifestacién del modo de ser especifico de la cultura japonesa, y por tanto de un
modo de ser «étnico». Afios més tarde se implico en el andlisis de otro concepto
estético fundamental, y como el anterior, totalmente entretejido con la vida coti-
diana: fiiryi, elegancia, refinamiento. En 1937 publica en la revista Haiku kenkyii,

7 Kuki, p. 28.
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«Investigacion del haiki su estudio titulado Firyi ni kansuru ichikésatsu, «Una
consideracion sobre fiiryii», siendo éste un concepto estético japonés clave para
entender su arte y su sociedad. Otros articulos publicados durante este mismo afio
como Geijutsu to seikatsu to no jligd, «Fusion del arte y la vida cotidiana», y
Jocho no keizu, «Genealogia de la emocidn» ¥, ponen de manifiesto su constante
interés por el andlisis de la apreciacion estética del japonés y los sentimientos que
despierta.

Otro escrito relevante de este fructifero aio fue Nihonteki seikaku, «El cardcter
japonés» ®. Es de nuevo una mirada hacia iki, en el sentido de seduccidn, energia
espiritual y renuncia, rasgos a los que busca sus origenes en la mitologia y en los
tesoros legados por la diosa del sol, Amaterasu, a los emperadores de Japén: la joya,
[a espada y el espejo, eterna fuente de belleza, fuerza y sabiduria.

En sus ultimos ahos su filosofia parecia transformarse en vida intentando saciar
su sed de belleza a través de la practica de distintas manifestaciones artisticas del
espiritu japonés.

La estética como disciplina se ha ido desarrollando en Japdén a lo largo del
siglo XX, y convirtiéndose poco a poco en foco de interés para un mayor nimero de
intelectuales y fildsofos. Todos aquellos que contribuyeron a ello, se formaron en el
conocimiento del arte y las teorias filoséficas de Occidente y se implicaron perso-
nalmente en la tarea de modernizacidn del pais. Y asi como Fenollosa recomenda-
ba hacer a los artistas, procuraron recoger lo que de positivo encontraron en lo occi-
dental para enriquecer asi la mirada hacia su propia cultura.
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