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Durante la Edad Media los trabajos de orfebrerfa jugaron un papel
muy importante en la vida religiosa, piblica y privada dc los hombres.
La orfebreria en aquel momento tenfa una importancia mucho mayor
de la que podemos suponer en la actualidad.

Apartce de su clevado significado ideal, sobre todo en lo referente a
los objetos destinados al culto religioso y a las insignias de los gober-
nantes, los trabajos de plateria siempre tenian un fin practice: fuercn
creados para servir en determinadas tareas, en cl culto, en las repre-
scntaciones o en la vida cotidiana. Por ello, ¢l pueblo en la Baja Edad
Media participaba de alguna manera dc las creaciones de los orfebres
ya que, aunque no les pertenecicran. podian contemplar con admira-
cion los preciosos objetos en la liturgia religiosa, en la calle y en las fies-
tas publicas o privadas. El Cronicon Magdeburgense nos da una idea de
como, desde el borde de la calle, los habitantes de la ciudad de Nurem-
berg podian seguir el especticulo de la entrada de las joyas imperiales
cn 1424, El emperador Segismundo habia entregado las joyas impcria-
les que denominaba «nuestra reliquia del Sacro Imperio» a la ciudad
para su custodia; llegaron desde Hungria en un modesto carruaje es-
coltadas por dos concejales de Nuremberg y fucron recibidas por el cle-
ro entero, por todos los frailes, las hermandades, €l concejo, etc., en una
bonita y ordenada procesion. Este recibimiento llamé la atencion del
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carretero que se volvio y al ver lo que llevaba salté de su caballo v sc
arrodillé para adorar las joyas imperiales. Con posterioridad, los ciu-
dadanos tenian oportunidad de deleitar su mirada en cada exposicidn
anual del tesoro, acontecimiento quce alcanzé tal importancia que sc uti-
lizaba como rcfercncia cronoldgica para olros succsos'.

Por lo tanto, durante el periodo gotico las piczas de orfebreria no s6-
lo se utilizaban sino que s¢ mostraban pablicamente de un modo tan sor-
prendente que apenas podemos imaginarlo hoy dia en que estamos to-
talmente desacostumbrados a la exposicion y ostentacidn de ese legado.

Todo lo anterior es vdlido de un modo muy especial para las piczas
de orfebreria sacra que tan abundantemente poseyceron la mayoria de
los templos del medievo y de las que adn sc conserva una parte impor-
tante en sus muscos.

A lo largo del calendario litdrgico existian maltiples ocasiones pa-
rala exhibicion parcial o totat del tesoro de las iglesias, scgiin lo dispu-
sicran las tradiciones festivas o las mandas testamentarias®.

Seria demasiado ambicioso tratar de descifrar aqui ¢l sentido mas
profundo de estos tesoros sacros ast como los motivos que condujeron
a la creacadn de todas esos objetos cuyo fin cra practico, litdrgico o ce-
remonial. Por ello, voy a centrar este trabajo inicamentc en la que po-
demos considerar picza rcina cn la orfebreria de la Baja Edad Media
debido a su protagonismo y magnificencia: la custodia procesional.

IMPORTANCIA Y SIGNIFICADO DE LA CUSTODIA
PROCESIONAL

El origen de la custodia procesional responde a un aspecto funda-
mental de la liturgia bajomedicval: ¢! culto al Santisimo Sacramenio.
En realidad, ¢l cuito eucaristico entendido como expresion de fe y ado-
racion hacia Jesucristo. es tan antiguo como la Iglesia; pero a partir del
siglo x11 nace un nuevo sentimiento de adoracién hacia la humanidad
de Cristo que da vida a nuevas {ormas rituales, como la devocion «cx-
tra missam», la elevacién y la contemplacidn de la Hostia consagrada,
la exposicidn del Santisimo Sacramento o las procesiones cucaristicas.

La primera vez que la Eucaristia salié en procesion lue probable-
mente antes de terminar el siglo x1, cuando el obispo de Canterbury or-
deno que en la procesidon del Domingo de Ramos dos sacerdotes vesti-
dos de blanco llevaran una urna en la cual «debe estar guardado el
cuerpo de Cristo». También por entonces sc introdujo en algunos mo-
nasterios el uso de arrodillarse defante de Cristo, incensarfo y, algo mis
tarde, el de encender delante del sagrario una lampara. Desde media-



Orfebreria y livurgia en la Bajo Edad Media. .. 785

dos del siglo X11 se suceden diversas manifestaciones ascéticas hacia la
FEucaristia guardada en el taberndculo, y los sinodos de Paris {1196) y
del Latcrano (1215) recomiendan —cosa insodlita entonces-— dedicarse
«con suma inteligencia y honestidad» a la custodia del cuerpo del Se-
fior poni¢ndolo «in pulchriori parte altaris»?,

La atraccidén mistica hacia el Santisimo Sacramento hizo posible la
enorme acogida que tuvo el nuevo rito de la elevacion y la contemplacion
de la Hoslia, hasta convertirse en el centro de una devocidn que llego a
su apogeo en el siglo X1v para declinar en ¢l xvi debido a las decisiones
de varios sinodos gue respondian a los ataques dec los reformadores.

La elevacion de la Hoslia y el cdliz antes del ofertorio, asi como las del
pan y el vino ya consagrados, fueron instituidas en la decimoterccra cen-
turia con la finalidad de excitar en los fieles un acto de [e y adoracion. Se
lleg6 a admitir incluso una cierta correlacion entre la manducatio per vi-
sum (vision de la Sagrada Forma) y la manducatio per gustum (comunion).

La alegria mistica de contemplar la Hostia santa durante la eleva-
cion cn la misa podia durar solamente unos instantes, por lo que poco
a poco fue tomando cuerpo la idea de que quedara expucsia durante la
celcbracion o fuera de ella para satistacer mejor los deseos de los fie-
les. Esta costumbre dio origen, en el siglo X1v, al nacimicnto de un nue-
vo vaso sagrado provisto de un dispositive de cristal: la custodia u os-
tensorio, objcto litirgico que adopta tipos y {ormas diferentes, desde
las estatuitas de la Virgen con el Nifio o de Cristo en cuya frente o pe-
cho se colocaba el viril, hasta las de forma de cruz con el cdiculo trans-
parente en el centro, o los propios copones o pixides adaptados al efec-
to mediante la sustitucion de la cruz que remata la tapa por un viril.

Pero ¢l verdadcro impulso para la construccion y desarrollo de las
custodias nacio con las procesiones teoféricas vy, especialmente, con la
procesién del Corpus Christi®.

La bula de Urbano IV que instituyé la fiesta, publicada en 1264, no
alude a una procesion teoférica. Ni siquiera después de Urbano IV nos
consta que hayan existido a lo largo de la Edad Media disposiciones cla-
ras cn ese sentido; sin embargo, cmpez0 a praclicarse y extenderse por
impulso de la devocion popular y muy pronto se convirtio ¢n el nime-
ro mds brillantc de la liesta.

En los primeros momentos naturalmente no existia rito alguno para
la nucva procesidn eucaristica. Serfa prolijo enumerar las diferentes ce-
remonias y cantos que mencionan los documentos de diferentes ciudades
y paises, pues al no existir una normativa pontificia y dar cabida a una
amplia participacion popular, las costumbres y tradiciones eran miiltiples
y variopintas. En términos generales, como el recorrido era muy largo,
fue comin a todas cllas hacer cslaciones ¢n distintas iglesias o altares co-
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locados a tal efecto en distintos puntos de ia ciudad, ademads de las de-
tenciones para que ¢l celebrante bendijera a grupos de personas o a quie-
nes se asociaban a la procesion, También era comun la costumbre de lle-
var cruces, reliquias e imagenes de santos, asi como bendecir a los
asistentes antes de disolver el cortejo a su regreso a la Catedral?,

El punto culminante de la procesion era logicamente la custodia en
la que se transportaba y a la vez se exhibia el cuerpo de Cristo, cada ver
mads suntuosamente. Ademas. csas custodias eran acompaiiadas de un
modo muy variado por el conjunto de los relicarios, para dar expresion
a la debida reverencia ante el cuerpo de Cristo transformado. En Co-
lonia, por ejemplo, se ofrecian en csta procesian dieciocho arcas con re-
liguias, incluida la de los Tres Reves. El orden tradicional ¢stablecia de-
talladamente qué micmbros de las parroquias y de los gremios podian
portar os relicarios. De la misma forma. las cruces procesionales ¢ran
la ensenia o guion que los distintos gremios, parroguias o colradias os-
tentaban en las ceremonias pablicas. por lo que su nimero en ¢stas ma-
nifestacionces solia ser considerable.

Asi, la custodia es el ornamento litargico que mas importancia ad-
quirio en la orfebrerfa de los siglos Xv y xvi. desde las propias pixides o
coponcs en los que permanccia en ¢l aliar hasta las custodias de asiento.

Las mads renombradas custodias goticas hispanas fucron obra de En-
rique de Arfe, el orfebre que, procedente de la region renano-mosana,
llegé a la Catedral de Ledn en 1500-1501 precisamente con el lin de la-
brar una custodia para la procesion del Corpus. A esta obra, desapare-
cida a raiz dc la Invasion Francesa. siguicron la de la Catedral de Cor-
doba y la de la Primada dc Toledo, ademas de 1la mds scncilla del
monasterio de San Benito de Sahagin. En cllas, Enrique de Arfe desa-
rrolld un tipo muy estilizado que reproduce todos los elementos de la
arquitectura del gético (inai. La mayor innovacion consiste cn haber Ii-
berado por completo al edificio de ta masa, para dejarlo reducido al es-
qucleto estructural. y favorecer con ello la deseada visibihidad del viril
que sc aloja en su interior.

ARTE Y LITURGIA

La custodia procesional, guardada todo ¢l afio en la sacristia de una
catedral, no es sdlo una pieza de gran riqueza material, un objeto pre-
cioso en si mismo, sino también la imagen de la propia catedral que al
salir a la calle en la procesion del Corpus rivaliza con las lorres que ja-
lonan su recorrido por la ciudad®. Pero ademas se trata de un objeto sa-
grado destinado a un uso litdrgico concreto y, como tal, posce un signi-
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ficado y cumple una funcion simbolica que trataremos de vislumbrar to-
mando como modelo la custodia de la catedral de Cordoba.

Lo mismo que en las iglesias géticas, en las custodias procesionales
la cscultura estd supeditada a fa arquiteclura con un cardcter eminen-
temente narrativo, Todo el despliegue iconografico responde a un am-
bicioso programa unitario que pretende dar una sintesis de [a Resu-
rreccion de Cristo y la Redencién de la Humanidad.

La custodia ¢s ¢l punto dlgido de una procesion destinada a resaltar
el aspecto triunfante de la Eucaristia; por cllo el centro de atencion es
el viril y Ta Sagrada Forma se rodca de dngeles turiferarios y olros quc
portan insignias de la Pasion. Los primeros tiencn el signilicado de hon-
rar al Santisimo: los scgundos aluden de forma concreta a la Pasion de
Cristo como garantia de salvacion.

Se reserva en segundo lugar un puesto preeminente para la Madre
de Jesucristo, pucs la aceptacion de la maternidad divina por parte de
Maria es ¢l punto de partida de todo el ciclo de la Redencion, Como cul-
men. s¢ ¢rige laimagen que resume el doble cariacter de Cristo Resuci-
tado y de Salvador.

En el caso concreto de la custodia de Cordoba encontramos un ba-
samento dividido en dieciocho capillas que alojan otros tantos relieves
alusivos a distintos momentos de la Vida de Cristo’. La narracion co-
micnza con la escena de la Anunciacion, punto de partida de la encar-
nacion de Cristo; continda con el Nacimiento, la Adoracion de los Re-
ves, la Hwida a Egipto, 1a Preseatacion en ef femplo, ¢l Bautsmo y las
Tentaciones en el desierto.

Siguen distintos momentos de la Pasion, desde la Entrada en Jeru-
salén hasta la Lanzada en el costado, pasando por la Ultima Cena, la Ora-
cion ent el Huerto, ¢l Prendimiento, la Coronacian de espinas, la Flagela-
ciony Cristo con la cruz a cuestas. El tema de la Ultima Cena no aparece
cntre las escenas de la Pasion que Arfe labré en otras piczas, como el pic
de la eruz procesional de San Isidoro de Ledn, que sc encuentra intima-
mente relacionado con su trabajo cordobés®, La inclusién en este relato
no debc ser casual, sino que adquicre una relevancia cspecial ya que el
tema csta en el origen de la comunidn eucaristica. ¢s el momento ¢n el
quc ¢l propio Jesucristo instituye ¢l sacramento. Para [inalizar, en lugar
del Cristo muerto o la Piedad, encontramos tres acontecimientos que tu-
vieron lugar después de la expiracion: la Salida del sepulcro durante el
suefio de los centinelas, la Aparicion a la Magdalena yla Aparicion al in-
crédulo Tomds, pruebas tangibles de esa resurreccidn.

El viril cilindrico sc¢ asienta sobre una base afadida cntre 1616y
1621, cuando se quiso aumentar la altura de la custodia, y sobre otro pe-
destal original cubierto por un friso de tallos vegetales entre los que se
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disponen varias figuras. El tema iconografico que aqui se trata es ¢l del
Arbol de Jessé, es dectr, la gencalogia de 1a Virgen Maria. con un len-
guaje muy similar al que se utilizé para ¢l mismo tema en el altar de la
Virgen de los Dolores de la iglesia de San Nicolds de Kalkar, cerca de
Cléveris. Sin duda, ambas obras s¢ inspiraron cn un mismo grabado vy
fucron realizadas ¢n el mismo marco cronoldgico.

Estamos de nuevo ante una refercencia a la naturaleza humana de
Cristo, a su cncarnacion. La importancia de este hecho se refuerza por
su ubicaciéon como soporte del viril en ¢l que se encuentra la carne de
Cristo transustanciada.

De la misma mancra, las pequenas figuras que salpican los pilarcs
que delinen v soportan la estructura de este «cdificio» completan ¢l sen-
tido del programa. En muchos casos cs diffcil su identificacion por ca-
recer de atributos diferenciadores y, sin duda, algunas imdgenes son pro-
ducto de restauraciones y aftadidos posteriores: pero en su mayoria
representan a los Profetas del Antiguo Testamento que anunciaron las
verdades que aqui se exponen, a los Apdstoles que las proclamaron y
difundicron y a los Santos v mdrtires que las defendicron.

En clcuerpo superior se aloja una tmagen de la Asuncidn que no de-
bi0 ser colocada en este lugar antes del siglo xvril. La documentacion
de época modcerna habla de la presencia de Cristo Resucitado en ese lu-
gar, refiriéndose probablemente a la imagen que actualmente remata fa
custodia”. No sabemos si desde un principio se haltaba dentro del tem-
plete o st sdlo estuvoe alli un penodo ntermedio. ya gue, como hemos
visto, ¢f puesto habitual de esa imagen cra la cispide.

Existe la posibiiidad de que ¢l cuerpo linal, denominado «templete
de la paloma» estuviera reservado a la imagen del Espiritu Santo, pues
en la documentacion relativa a las reparaciones que cfectud en la cus-
todia Pedro Sdanches de Luque dice: «El tercero cuerpo donde va la pa-
loma lo agrando...»". ;Significa que habia una imagen de plata o pue-
de ser que sc introdujera alli una paloma recal para la proceston del
Corpus como uno mas de los clementos vivos, reales, que participaban
en esta representacion de cardcter procesional?. En cualquier caso. $i
csto cs cierto la relacidn con Pentecostés vendria a completar el dis-
curso litdrgico que supone la custodia y que culmina, como hemos di-
cho, con la doble imagen del Resucitado-Cristo Salvador.

Para terminar, podemos ver una correlacion entre la unidad icono-
grafica de la custodia cordobesa vy la liturgia sacramental de la lestivi-
dad del Corpus. Santo Tomas de Aquino compuso un oficio especilico
para la misa de este dia a peticion del Papa Urbano 1V, En ¢hintrodujo
tres oraciones que responden on sus conceptos generales a la triple vi-
sion escoldstica segtin la cual enfoca ¢l sacramentio cucaristico en la Sum-
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ma Theologica. Santo Tomas ve en la Eucaristia un triple simbolismo
que encuentra su expresion en el programa cscultérico plasmado por
Enrigue de Arfe':

1.° En relacion con el pasado, en cuanto memorial de la Pasidén de
Cristo. Esta idea se corresponde con la oracion que reza «Deus qui... pas-
sionis tiwae memoriam reliquisti...ut redemptionis tuae fructum iugiter sen-
tiamus» y cn la custodia tiene su plasmacion cn las escenas del basamento.

2.2 En rclacidn con ¢l presente, como expresidn de la unidad del
cucrpo de la Iglesia, de donde deriva ¢l nombre de comunién para in-
dicar la unién de cada ficl con Cristo y la de todos los fieles entre si. Es-
te concepto se vierte on la oracion « Ecclesiae tuae...unitatis et pacis pro-
pitins dona concede, quae sub oblatis muneribus mystice designantur» 'y
sc relaciona con la escena de la Ultima Cena vy, sobre todo, con la pre-
sencia de la propia Forma consagrada en el cuerpo principal de la cus-
todia y de los santos y apdstoles que la rodean.

3. Enrelacion con el futuro, en cuanto que la Eucaristia es prenda
de aqucila posesion de Dios que solo se alcanza plenamente en la glo-
ria. Es el contenido de la tercera oracion «fac nos... divinitatis tuae sem-
piterna fruitione repleri, quam pretiosi Corporis et Sanguinis tui tempo-
ralis receptio praefigurat» y de la figura quc culmina la custodia
procesional, imagen de la primera Parusia.

NOTAS
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cumento muy ilustrativo de la ceremonia procesional que tuvo lugar en Barcelona en 1424,

" A. BONET CORREA, Introduccidn a Historia de las Artes Aplicadas e Indus-
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Fig. V.- Custodia procesional
de Cordoba.
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Fig. 3.—Detalle de la representacion del « Arbol de Jessé» en la custodia cordobesa.

Fig. 4—tmagen de Cristo resucitado.
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