Las pinturas murales goticas
de Santa Maria de Iguacel (Huesca)*

M.* Carmen LLACARRA Ducay
Universidad de Zaragoza

Santa Maria de Iguacel, calificada por don Manuel Gomez Moreno
«de iglesia modesta pero valiosisima» ha sido recientemente revalori-
zada después de su tiltima restauracion que ha permitido sacar a la luz
parte de la decoracién pictérica de los muros de su cabecera’.

Sielinterés de esta pequeia iglesia roméanica de la didcesis de Jaca
no ha decrecido desde que en 1928 le dedicara un articulo monografi-
co el profesor estadounidense A. Kingsley Porter, trabajos posteriores
de investigacion.emprendidos por estudiosos espafnoles y franceses,fue-
ron matizando y detallando aspectos destacados de su arquitectura y
decoracion escultérica monumental®. Las diversas opiniones de sus au-
tores, a pesar de sus discrepancias, han concluido sin embargo, en se-
fialar la importancia de este monumento de la segunda mitad del siglo xt
al que una destacada inscripcion de su portada principal proporciona la
fecha de su terminacion arquitectdnica —1072— y fos nombres de sus
mecenas, —el conde Sancho Galindez y su esposa dofia Urraca— y otra
menor, situada ¢n la cara lateral donde termina la anterior inscripeion,
el nombre del escriba del texto —Aznar— y ¢l posible autor de sus es-
culturas —Galindo Garcés— que habrian sido incorporadas al edificio
algunos afios después.®

La dificil situacién de su emplazamiento geografico, en una zona pi-
renaica de escasa habitabilidad, en el valle de la Garcipollera afectado
por deshielos y frecuentes inundaciones, provocé la necesidad, a lo lar-
go de su historia, de sucesivos arreglos y restauraciones efectuadas por
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quienes no renunciaban a utilizar ¢l edificio para lo quc habia sido con-
cebido: templo y refugio de los que quisieran en aquel escondido lugar
rendir culto a Santa Marra, bajo la advocacién de Nuestra Scfiora de
lguacel.’

La ultima intervencion que alecté sustancialmente al aspecto inte-
rior del edificio. llevaba la fecha de 1850. Entonces fuc cuando se do-
tarfa a su nave Unica dec una falsa boveda de cafion hecha de cafiizos en-
yesados cn sustitucién de la derruida cubierta primitiva que era
techumbre de madera a doble vertiente. Fue también entonces cuando
se enlucieron los muros de la cabecera y nave. En la primera se dispu-
$0 ¢n el paramento semicilindrico un enlucido blanco con motivos de
{lores y guirnaldas y para la boveda de horno motivos de estrellas do-
radas sobre fondo azul, a imitacion de la boveda celeste. El resto se de-
cord con pintura imitando trabajos dc silleria que ocultaban algunos
fragmentos de pintura medieval. El [rente de la capilla mayor mantuvo
su retablo barroco dieciochesco. de carvdcier popular, presidido por la
vencrada imagen de la Virgen con el Nifo, titular de la iglesia. Imagen
romdnica de mediados del siglo xit que junto con la reja de hierro for-
jado con motives de espiral. de su misma cronologia, dispuesta como
separacion del presbiterio, clevado dos gradas del suelo de la nave, eran
los dnicos vestigios de su pasada grandeza.” Otra obra de época medie-
val de singular interés permanecia oculta para los ficles v su descubri-
micnto fortuito tuvo lugar al mismo tiempo que los murales goticos de
su cabeccera, Sc trataba de un estupendo {rontal, en madera. con pintu-
ras al temple, dedicadas a narrar escenas de la vida de la Virgen Maria,
desde su Anunciacién hasta su Dormicién y Asuncion a los cielos. Pin-
tura de finales del siglo xn1 que habia sido invertida para ser utilizada
como tarima delante del altar. cuyo escondite pudo haberse propiciado
al disponerse el nuevo retablo en época moderna.®

Las obras de restauracion del edificio se llevaron a cabo en tres {a-
ses sucesivas, desde 1976 hasta 19837 Se cacomendd la labor al doctor
arquitecto don Antonio Almagro Gorbea, quicn recienlemente ha pu-
blicado la memoria de su trabajo.”

[.a existencia de pinturas murales medievales era conocida por allo-
rar algunos fragmentos en aquellas zonas en las que ¢l enlucido del si-
glo pasado sc habfa desprendido.” En la scgunda fasc. en 1982, cuando
se procedio a retirar cl retablo que ocupaba el frente del dbside, su exis-
tencia quedo confirmada por no haberse repintado la zona de la pared
gque quedaba oculta con el muceble. La tarea de limpiar la decoracion
gitica, de eliminar lo sobrepuesio cn ¢l siglo pasado y de consolidar el
soporte, se encomendd al restaurador don Liberto Anglada, de Barce-
lona. que [a termind con la dltima fasc de restauracion, en [983.“ En oc-
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tubre de 1990 (dias 10 y 12), la prensa espafiola en su seccion cultural
daba amplia informacidn de una nueva campaila de restauracion de los
murales de Tguacel a los que su excesiva humedad ambiente habia lle-
vado a una situacion de grave delerioro. Una rdpida intervencidn del
propio Liberto Anglada salvaba para la posteridad el ejemplo mas des-
lacado de pintura mural gotica de esta zona del Alto Aragén.”

El conjunto de lo conservado corresponde a dos épocas distintas:
una, la mas antigua, perteneciente al segundo cuarto del siglo xv en la
que se incluiria, ademds de la cabecera completa, gran parte de los mu-
ros de la nave.”? Otra etapa bastante posterior habria tenido como fin
cl reconstruir dos figuras de la zona central baja dei 4bside, que habria
sido nccesario rehacer por estar parcial o totalmente destruidas, debi-
do a los cfectos del humo de las velas en el altar o por el contacto di-
recto con los fieles.

La decoracion de la capilla mayor se planted a modo de gran reta-
blo mural en el que sus escenas se organizaban por elementos super-
puestos cnlazados por fingida mazoneria, a imitacion de los retablos
pintados sobre tabla de los que tan abundante nimero de ejemplos sub-
sisten aun en Aragon. Para ello hubo que cerrar los tres ventanaies de
iluminacion, abiertos en la parte alta del muro absidial, y dotar de una
buena capa preparatoria la superficic de los muros, hechos en sillar'.
La imposta que divide en dos zonas de igual altura el paramento semi-
circular de la cabecera, sirvid de separacién para la pintura, situdndose
en la zona inferior, empezando por abajo, un supuesto zécalo orna-
mental, hoy desaparecido, y el banco, mientras que por encima de la im-
posta se ubicaron las escenas del cuerpo del retablo y de su corona-
miento que concluia con una nueva imposta que sefialaba cl arranque
de la boveda,

En el banco se dispusieron los doce apéstoles, en actitud procesio-
nal hacia cl centro del dbside. Son figuras de notable tamaiio, con nim-
bo en el quc se escribié su nombre para su mds fdcil identificacion, quc
sc completaba con su personal atributo del que eran portadores. El fon-
do imitando brocado y unas finas arquitecturas pintadas en dorado, re-
forzaban su similitud con pinturas de retablo. Desde el lado del evan-
gelio (la zona mds perjudicada en cuanto a su conscrvacion) estaria
primero San Pedro, para formar pareja con la ligura de San Pablo si-
tuada en el extremo opuesto; luego tal vez San Juan Evangelista, que
no se encuenira entre los conservados, para continuar con San Mateo
(incompleto) seguido de San Matias, dos apdstoles desaparecidos (;San
Andrés?, ;San Simén?) que fueron sorprendentemente sustituidos, co-
mo ya se ha dicho, por las figuras de dos santos de posible devocidn lo-
cal: Santo Domingo de Guzman (al que un poco llustrado artifice dio
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los atributos de San Pedro Maértir de Verona) y de Santa Apolonia, san-
ta muy popular en Aragén como abogada contra el dolor de muelas y
demds males de la dentadura. Esta sustifuciéon, que no incluyd la re-
construccion del enmarque gotico presente en las demds figuras, tuvo
que haberse realizado con anterioridad a [a colocacién del retablo ba-
rroco tardio que las ocultaba. Scguidamente se localizan San Felipe,
Santo Tomads, Santiago ¢l Mcnor, San Bartolomé. Santiago el Mayor,
con sombrero y baston de percgrino y San Pablo, el uitimo de la seric.

Fncima de la imposta se pintaron cinco escenas de la Vida de la Vir-
gen. titular det templo. Se aprovechd para su ubtcacion la peculiar dis-
posicion de esia zona de la cabeccra, a base de cinco arcadas de medio
punto sobre capiteles tallados y columnas adosadas al muro de las que
tres, alternativamente, habian cobijado en origen las tres ventanas de
iluminacion. Ellas constituian el cucrpo principal del supuesto retablo
que en origen estarian acompafiadas por la policromia de que se revis-
ticron capiteles y fustes de las columnas de separacion. La primera, co-
rrespondiente al lado del ecvangelio. ha desaparecido: estaria dedicada
a narrar un pasaje de la Infancia de Nucstra Senora, tal vez su Nact-
miento o su Presentacidn en el Templo, aungue no se descarta quc se
eligieran sus Esponsales con el patriarca San José. Seguidamente, y siem-
pre de izquierda a derecha en el sentido del observador, se halla repre-
sentada la Anunciacién a Maria del arcdngel San Gabriel. Se reconoce
la esbelta figura del mensajero celeste portador de una filacteria que di-
ce «<AVE MARIA GRACIA PLENA», ¢l jarrén con tres varas de azu-
cenas y la paloma del Espiritu Santo. La Virgen, sorprendida mientras
lefa, cstd parciaimente borrada. Bajo el arco que hace el nimero tres y
coincide con el centro del dbside, se encuentra la [igura de la Virgen con
el Nifio sentada en un suclo florido. Al fondo del jardin hay sendos an-
gelitos que sosticnen un paiio bordado a modo de cortina. La escena co-
rrespondicnite a la cuarta arcada ticne como tema ¢} Nacimiento de Cris-
to: Jesus reposa en el pesebre con el torso desnudo. San Jose yla Virgen
lo adoran de rodillas y el buey y la mula, en ultimo plano, velan su des-
canso. La escena quinta y Gltima corresponde a la Epifania o Adora-
cion de los Reyes. La Virgen, El Nifio y San Jos¢ reciben el homenaje
v ofrendas dc los regios visitantes que se presentan ataviados clegante-
mente scgin la moda de la época. A destacar el hecho de que el baston
que ticne San José en su mano izquierda lleva colgando dos calabazas
y una cantimplora, como anuncio del inminente viaje a Egipto para huir
de la perscecucion proclamada por Herodes.

En los muros extremos de la cabecera hubo también decoracidn pin-
tada conscervandose bien la del lado de la epistola. Sc eligio como tema
el del arcdngel San Miguel alanceando al demonio en [orma de dragon
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gue yace vencido a sus pies. El santo luce armadura y manto de los sol-
dados cuatrocentistas y se defiende con un escudo en el que hay pinta-
da una cruz. Encima de los arcos ya descritos, en el espacio libre hasta
la imposta que sefnala el arranque de la béveda de horno, se represen-
ta un tema usual en los coronamientos de los retablos: la escena del Cal-
vario, con la figura de Cristo sujeto a la cruz con tres clavos, a la que
flanquean las dolientes figuras de Maria y Juan evangelista. En los ex-
tremos se encontraban grupos de dngeles mancebos portadores de las
armas de Cristo,simbolo de su Pasion. De ellos, quedan aun restos en
el lado de 1a epistola. Se desconoce cudl pudo ser la iconografia elegi-
da para ocupar la béveda de la capilla mayor asi como la de los muros
latcrales de la nave.

Las pinturas corresponden al segundo cuarto del siglo xv y presen-
tan las caracteristicas formales de ia lendencia «Internacionals, tal co-
mo se representaba estilisticamente en Aragon durante dicho tiempo.
La técnica empleada fue la del temple, aplicada sobre un revoque a ba-
se de entramado de cal y arena, lo que proporcionaba un apoyo dura-
dero a la obra*. Los colores utilizados fueron el rojo, el azul, el blanco
y el negro, junto con el castano y el verde en menor medida. El oro se
us$ para los nimbos v para perfilar los enmarques de fingida mazone-
ria que separaban las composiciones. Los contornos se llevaron a cabo
con trazo oscuro y en el canon de las figuras primaba la verticalidad dan-
do como resultado unos modelos de notable elegancia formai.

Las noticias referentes a la historia de Santa Marfa de 1guacel son es-
casas a partir del siglo x1v. Con anterioridad, se sabe que sus propieta-
rios, ¢l conde Sancho Galindez y su esposa dofia Urraca, la legaron en
su testamento de 1080 al monasterio de San Juan de la Peiia, cuyos mon-
jes la convirtieron en priorato dependiente de esta abadia benedictina®,
o que se mantuvo hasta comienzos del siglo x111. En 1203 el rey Pedro
II de Aragén, deseoso de establecer en su reino una abadia cisterciense
femenina, adquiria de los monjes de San Juan de la Pefia el monasterio
de Santa Maria de lguacel, a cambio de dar en compensacién el monas-
terio de San Juan de Matidero con sus pertenencias'™. A {guacel acudie-
ron monjas de! monasterio bernardo de Morimond (Haute-Marne), ba-
jo la autoridad del propio abad, don Enrique. El rey Pedro [I otorgé a
la nueva fundacion. entre otros bienes, ¢! heredamiento de Cambron,
junto a Sadaba, en la provincia de Zaragoza". En Iguacel las monjas no
permanecieron mucho tiempo. Asi, en 1213, motivadas por los rigores
del clima invernal y la soledad del lugar, decidieron trasladarse a tierras
maéas meridionales y mejor comunicadas, fijando su nueva residencia en
Cambron para pasar a ser tuteladas por otra comunidad masculina, Ja
del monasterio de Santa Maria de Veruela (Zaragoza)'™.
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Desde 1245 Iguacel aparcce como iglesia propia de San Juan de fa
Pena uniendo su biografia de nuevo a la del cenobio pinatense'.

Escasean los nombres de pintores en tierras jacetanas para la pri-
mera mitad del siglo xv. Alguna obra firmada e¢n zonas mds meridio-
nales, como el retablo de la Coronacion de la Virgen de la catedral de
Huesca, firmado por Pedro Zuera. del que se tienc documentacion en-
tre 1430y 1469, o noticias relferentes a la actividad artistica de otros. co-
mo Pascual Ortoneda locahizado en Huesca entre 1423 y 1428,

Maids abundantes son los datos que guardan los archivos aragoneses
correspondientes a [a segunda mitad del siglo xv, de pintores residen-
tes ¢n Huesca y Zaragoza, con colaboraciones ¢sporddicas ¢n la deco-
racion de altares y capillas dc la Jacetania. Asi sucede con Juan de la
Abadia, ¢l viejo, autor del retablo Mayor de la Sco de Jaca. no conser-
vado, y con los Vallés, Miguel y sus hijos Miguel y Bartolomé, quicnes
entre 1480 y 1492, pintaron retablos para las localidades de Hecho, Ja-
ca y Santa Cristina de Somport.”

Por el momento, y mientras nos falten datos alusivos al posible au-
tor de esla decoracién de Santa Maria de Igoacel. solo cabe reconocer
en él a un singular artista que levé, a este alejado rincén del Pirineo de
Huesca un poco del espiritu gético cuatrocentista. Su trabajo testimo-
nia una continuidad en la actividad artistica del valle de la Garcipolle-
ra, desde el siglo Xi al siglo xv, v un intento, por parte de sus descono-
cidos mceenas, en scguir manteniendo la Hama que alumbraron sus
antepasados en este recondito [ugar: cuando se iniciaba su apertura a
Europa y Ia recepcion de los primeros peregrinos que a través de fos
montes de Aspe y del dificil paso del Somport (Summo-Portij, se aden-
traban por el valle del rio Aragén cn busca de una segura senda que los
condujera hasta Puente la Reina de Navarra y alli, unidos a los que ha-
bian cruzado los Pirincos occidentales por Roncesvalles. se cncamina-
ran hasta Santiago de Galicia.™

No hay duda de que la remota existencia del antiguo monasterio de
Santa Maria de Iguacel serfa un incentivo para salirse breves pasos de
la ruta, a la altura de Castiello de Jaca, y acudir a venerar la imagen ro-
manica de su titular. Y de que quienes lo hicieran, después de 1440, apro-
ximadamente, se verian gratamente sorprendidos por las bellas pintu-
ras que alegraban su cabecera con escenas de la Vida de la Virgen.
Escenas que se completan con la Cructlixion de su coronamiento, alu-
siva al milagro de la Redencidn, mientras que en su su zona inferior, el
grupo de los doce apostoles permitia reconocer entre ellos a Santiago
el Mayor como peregrino, y en su dulee {isonomia un mensaje de espe-
ranza para llegar con bien hasta la tumba del apostol.
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NOTAS

* Despuds de haberse entregado este articulo se ha editado por ¢l Gobicrno de Ara-
gén y la Diputacién de Huesca el Catdlogo de la exposicion Signes, arie y cultura en el
Alteo Aragon Medieval, celebrada cn Huesca y Jaca del 26 de junio al 26 de septiembre
de 1993 de ta que fueron comisarias las doctoras M2 Carmen Lacarra Ducay y Carmen
Monte Garcia. En el texto catalogrifico se estudian la arquitectura, escultura y pintu-
ra de Santa Maria de Iguacel.

' M. GOMEZ MORENQ: FEl grie romdnico espafiod esquema de un libro. Madrid,
1934.p.77.

La ipglesia de Santa Maria de Iguacel fue declarada «Bien de interés cultural» por
Rcal Decreto 731/1990, publicado en ¢l B.O.E..de 13 de junto de 1990.

1 ALKINGSLEY PORTER: «Iguacel and more Romanesque Art of Aragon», The
Burlington Magazine, I, 1928, pp. 115-127. Traducido al espadol por M. Africa [BA-
RRA; «l.a Iglesia de Nuestra Sciora de [guacel», Rev Universidad, V1, Zaragoza, 1929,
pp. 145-173.

G. GAILLARD: Les debuts de la sculpture romane espagnole, Ledn, Taca, Com-
postelle, Paris, 1938, pp. 121-124.

R.del ARCO Y GARAY: Cardloge monumenta! de Espafa, Huesca, Madrid, 1942,
A.CANELLAS LOPEZ y A. SAN VICENTE PINO: Aragén Roman, Zodiaque, La
nuit des temps, 1971, pp. 165-189.

A.DURAN GUDIOL: Arie altoaragonés de los siglos x y xi, Sabifiidnigo, 1973, pp.
205-208.

M. DURLIAT: Lg sculpritre romane de la route de Saint-facques. De Congues a Cont-
postelle, CERHAG, 1990, pp. 250-258.

' «Esta s [a puerta del Sciior por donde entran los tieles a la casa del Sefnor,yue es
iplesia consagrada a Santa Maria. construida por orden del conde Sancho, juntamente
con su esposa llamada Urraca. Se terminé en la era 1110 (ano 1072), reinando el rey
Sancho Ramirez cn Aragdn, quien dond en bicn de su alma a la honor de Santa Maria
fa vitla Hamada de Larrosa, para que le conceda el Sciior el descanso cterno, amens».

«El grabador de cstas letras se llama Acena: es lamado Galindo Garcés el macestro
de vstas csculturas». En: A DURAN GUDIOL: «Las inscripciones medicvales de la
provincia de Hucseas, en: Estudios de Edad Media de la Corona de Aragon, VI, 1967,
pp- 32-34.

' El fupar se Hamo antiguamente «Ignazar» o «fbozar» y el valle en el gue se asien-
ta, lamado de «La Garcipollerar cs una deformacidon del topdnimo medieval «Vallis
Cepollaria», es decir, «Valle de las cebollas».

* Para entender el aspecto que ofrcefa Iguace] hasta hace pocos aiios en gue s¢ lle-
varon a cabo obras de restauracion que le dieron el cardcter original, perdido, véanse las
reproducciones fotograficas en los estudios de A. CANELLAS LOPEZ, A. SAN VI-
CENTE (1971 y A, DURAN GUDIOL (1973). Para la imagen: R. DEL ARCQO Y GA-
RAY (1942). y también: W. W. 5. COOK v J. GUDIOL RICART: Pintura ¢ irmagineria
romdnicas, Ars Hispaniac VI, (2.7 ed.} 1980, p. 317-318. Uno y otros coinciden cn re-
charar para ella la cronologia temprana (2.7 mitad del xt) que lc asignaba PORTER, cre-
yéndola, mds bicn, del siglo xir,en fecha no muy lejana del segundo tercio de dicha cen-
luria. Para lareja: A. CANELLAS y A, SAN VICENTE, obra citada, p.188, fig. 49.

* «Estaba vuelto al vevés sirviendo de tarima del altar que lo tuvo en sus afios de
gloria como frontal. Habia pasado desapercibido por el ndmero de peregrinos que lo
pisaron al visitar este solitario monumento, atrafdos por sus capiteles tallados hacia
1072 por Galindo Garcés que los firmd, La resistencia fisica de esta bella tabla es otra
prueba de la honradez profesional del hipotético taller jaqués» En: W. W. S, COOK
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y I. GUDIOL RICART: Arte e imagineria romdnicas, (2.5 cd. 1980), pp. 165-T66.
figs. 192-193,

* En 1975 cuando, a instancias de D. Ledn Buil, entonces Consejero Provincial de
Bellas Artes de Ja Comunidad Aragonesa, se encargd Ja redaccidn de un primer pro-
yecto de restauracion al arguitecto doctor don Antonio Almagro Gorbea,su situacion
«era entonces preocupante», Segin este arquitecto, «en nuesira primera visita al mo-
numento, no pudimos Hegar siguiera con el coche mds que a un Kilémeltro, aproxima-
damente, del lugar. Laiglesia estaba rodeada de zarzas y vegetacion, enterrada en mds
de un metro por ¢l lado norte y oesle, y con el arroyo a un nivel amenazante por la po-
sibilidad de scpuir enterrando fa iglesia con sus afuviones».

* AL ALMAGRO GORBEA: «Restauraciones cn el roméanico oscense: La iglesia
de Santa Marfa de lpuacel», en: Revista Ardigrama, nims. 6-7, [988-1989, pp. 49-79.

* Lo queg ya advirticra don A. DURAN GUDIOL en su cstudio de 1973, en el que
llegd a reproducir (figura 167) un aspecto parcial de uno de Yos doce apéstoles que era
visible @ través del enlucido moderno.

“ En palabras del propio sefor Anglada su intervencion tuvo lugar enja parte alla
y baja del dbside.«Las pinturas se encontraban con peligro de que s¢ desprendicran
fragmentos del muro, debido a las aguas recibidas. Esto fue causa de que cstuviesen en
paric ahuecadas. Su trabajo sc desarrollé en varias fases sucesivas: Primero, limpiera
gencral de las pinturas. Scgundo, consolidacion ¢ inyeccién en las zonas desprendidas
ded revoque al muro, mediante pernos v resinas apoxis. Tercero. revoque de fragmen-
tos perdidos. Cuarto. fijacidn y proteceion anti-humedad. Quinto. segunda (ijacidén pa-
ra reavivar tos colores de origen. Sexto, Restauracion en las zonas que lo requeria. La
técnica utilizada fuce Ya de tempie de cascinatos. (Informacién propoercionada por don
Liberto Anglada, con fecha de 3 de julio de 1992,a quien agradezeo su colaboracidn).

" Ast, cl periodico ABC de Madrid. litulaba su informacidn, publicada ¢l vicrnes
dia 12 dc octubre de 1990, «Las pinturas gdticas de Santa Marfa de [guacel estdn sien-
do restauradas. Las filtraciones de agua amenazaban su conservacion». (p. 48). Y el He-
raldo de Aragdn, de Zaragoza, con fecha de 15 de octubre de 1990: «Restauracion de
los murales de fguacel». {(pdg.33)

' Ast, 1o pudo advertir ¢l restaurador del edificio, don Antonio Almagro Gorbea,
quicn lo reprodujo por escrito ¢n la memoria de su restauracion publicada en 1989-1990.
(Revista Artigrama, ndms. 6-7) «En alguna zona de la nave aparecio alglin otro vesti-
gio de pintura, al parecer coctdnco, pero que no pudo acabarse de restaurar, En el res-
to, ¢l enlucido del siglo pasado estaba aplicado directamente sobre la mamposteria por
haberse perdido la pintura anterior. Es practicamente seguro que toda la iglesia esto-
vo recubiertia cn sy interior por decoracion picldricas. (pag. 62)

“ La iglesia no resullaba oscura. a pesar de la inutilizacion de das tres ventanas de
la cabecera, pucs la luz cra recibida a través de fa ventana situada en fa fachada de po-
nicate, encima del tejaroz de la portada de ponicnte v por las otras dos ventanas abier-
tas en la fachada sur.

" En palabras de Liberto Anglada al Diario ABC dcel viernes dia 12 de octubre de
1990.

# «Durante el sigla X1 v xi1 el priorato (unciond como cualquicr otro. Recibié dona-
ciones, compraria quizds algunos biencs. sc atenderian las iglesias que dependerian de €1,
y con seguridad, se explotaron sus bicnes con el sistema de treudos», en: A. I LAPENA
PAUL: El Monasterio de San Juan de la Pena en la Fdad Media { Desde sus origenes has-
la 1410), Zaragora, C.A1., 1989, «El priorato de Santa Maria de Iguacel», pp. 300-301.

" A, CANELLAS LOPEY: «E]l Monasterio cistercicnse zaragozano de Santa Lu-
cia la Reals. |, «lguacel, antepasado de Santa Lucia la Real». en: El Cister, ordenes re-
ligiosas zaragozanas, Zaragoza. I F. C. 1987, pp. 59-63.
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T L MARTINEZ BUENAGA: «El monasterio cisterciense femenine de Cambrén»,
en: El Cister, ordenes religiosas zaragozanas, Zaragoza, . F. C. 1973, pp. 183-188.

' I.as monjas permanecieron en Cambrodn hasta 1588, a excepcidn de una breve es-
tancia de las religiosas en el convento de Santa Maria de Fuera de Huesca, entre 1454
y 1473, Después de esa fecha se establecieron definilivamente en el monasterio de San-
ta Lucia la Real de Zaragoza.

" A. DURAN GUDIOQOL (1973, p. 193)

* Sobre Pedro Zuera y su retablo de la Coronacidn de la Virgen, véase M. C. LA-
CARRA DUCAY y C.MORTE GARCIA: Catdlogo def Museo Episcopal y Capitular
de Huesca, Zaragoza, 1984, pp. 78-80. Sobre el pintor Pascual Ortoneda, M. C. LA-
CARRA: «Pascual Ortoneda pintor del retablo mayor de la catedral de Tarazona (Za-
ragoza), nueva aproximacion a su estudio», en Boletin del Museo e Instituto Camon Az-
nar, XXX, 1987, pp. 19-28.

7 Sobre Juan de la Abadia, el Viejo, (doc. 1469-1498), véase: «Dos nuevas pinturas
de Juan de la Abadia el Viejo en el Museo Diocesano de Huesca», en: Boletin del Mu-
seo e Instituio Camon Aznar, X1-X11,1 983, pp. 28-54. Sobre los pintores de origen cas-
tellano apellidados Vallés, véase: M. C. LACARRA DUCAY: «Una familia de pinto-
res zaragozanos activos en la didcesis de Jaca: Los Vallés {1457-1499)»_ ¢n: Revista
Artigrama, nim. 3, 1986, pp. 35-48.

» 1. M2 LACARRA Y DE MIGUEL: «Los Caminos de Composicla, Desde los
puertos de Aspe a Puente la Reina», en: Lay Peregrinaciones a Santiago de Compaosie-
la, Madrid, 1949, Tomo II, Parte cuarta.
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Fig. 2.~ —Santa Muaria de Yguacel. (San Bartolomé, Saniiage el Mayor y San Pahlo).
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Fig. 3.—Santa Maria de Yguacel.
{Adoraciin de los Reyes).

Fig. d.—S8anta Maria de Yguacel.

(San Migue! Arcingel).
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