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El templo de SanJuande Laguardialevantasufábrica—al menos,
lo que nosha llegado—enépocagótica, con remodelacionesposterio-
res.Emplazadoal surdela villa, destaca—al igual queSantaMaría de
los Reyes—por sucondiciónplanificadora:organizael trazadourbano
y jerarquizala estructuraviana. Pero,además,su carácterdefensivo
condicionasudesarrolloarquitectónico,constituye,comoha señalado
el profesor Azcárate.«uno de los ejemplosde fortificación medieval
mejorconservado»’.

SanJuande Laguardiadesarrollaunaplantade cruzlatinade bra-
zos desigualesparaadaptarsea la fortificación. Constade tresnaves
crucero—con el brazo izquierdomayor—y sc cierra con tresábsides
de planta ochavada,más anchoy profundo el central.Su planta,es-
tructura,apoyos,cubiertas,asícomo su espacioen tensiónacentuada
hacia la cabecera,son decididamentegóticos,aunqueligeramenteal-
teradospor las remodelacionesposteriores2.

El templopresentabatresaccesos.En el ladonorte debióde existir
unaprimitiva portadagótica,segúnsugierenlos restosde los canecillos.
En el ladosur, encajonadaen elbrazodel crucero,estála conocidaco-
mo «Puertade los Abuelos».Y, por último, a los piesdel edificio exis-
tía unafachada,sin dudalamásimportantey monumental,en la quese
centranuestroestudio.

Estafachada,hoy perdida,erala másnotablede todoel conjunto.
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Se emplazabaa Poniente,como se ha dicho, y fue destrtíidaen 1732
al construir la capilla del Pilar De la obra original sólo quedael mai-
nel del portal y el gran rosetónen lo alto. Pero intentaremossu re-
construcción.

La fachadaprimitiva sobresalíaligeratnentede los murosperime-
trales,comoseconstataen plano y en alzado3,y constituíaunaespecie
de pantalla.quemonumentalizabay dignificabael templo. Estafacha-
da ostentabaun rosetón,casoúnico en el góticoalavés,y, en la partein-
ferior. la puerta,geminada,con tímpanohistoriado y arquivoltas.dc la
quesólo restael mainel,en el queva la Virgen con su Hlji.. pocovisi-
bles al estarembutidosen un baldaquinobarroco1.

El pilar del parteluzdecorasufrenteconcasetones.repletosde mo-
tivos fitomóficos tnuy pegados,de caráctergeométrico.de niodo simi-
lar a la puertanortede San PedrodeVitoria. En cl lado izquierdo del
pilar figuranseresfantásticos—arpías,un grifo en actitud heráldica—
y unaseriede avesaquiliformes,apenasvisiblesy muy perdidas.En el
ladoderecho,haciendo«pendant»concl grifo, encontramosun águila.
Aunqueapenasse distinguepor estarcubiertos,en la pareddel pilar,
dos angelillosrevoloteany portan unafilacteria. Debajo de ellos, se
apreciaun nido y restosde (¿pelícanoalimentadosus crías,con refe-
renciacristológica?).

Encimaen el parteluzdescansala imagende la Madre con el Hijo.
que,bajola advocaciónde la Virgen del Pilar de Laguardia.presidíael
programa.Es unatmagenrígida, distantemáspor vocaciónde estilo
que por torpezaejecutiva.Viste tónica de escoteredondocon orIa de
pedreríay brochecircular. Se ajustala prendaconcorreade cuero re-
pujado,con motivos fitomórficos. La falda se disponeen plieguesdel-
gados,tubulares,quecaenen vertical paraabrirseen curva hacia los
pies.Sobrela túnica,va el manto,abierto,presocon fiador y recogido
en el brazo.Lasmanosde la Virgen sonsuavesy cuidadas,de dedoslar-
gosy delgados.En la derechaexhibeel tocónde Gesséy conla izquierda
sujetadelicadamenteal Niño. El rostroes fino: la armoníade rasgoses
sunotacaracterística.Susestilemasfacialesdenotanciertaafinidadcon
la Vigen del Amparo, dc la catedraldc Pamplona>.Los cabellos,dis-
puestosen ampliasondas,enmarcansu faz y, proyectadosen un plano
másprofundo, resaltanla cara.Se cubrecon velo rectangulary corto,
dc plieguespesados.El tipo de velo resultahabitualen las imágenesde
esteniomento,casode la Virgen de Ecouis o la dcl MuseoVictoria y
Alberto2. Portaasimismo,unacorona.La Vigen se presentalejana.ma-
jestuosa.Siguiendounanotacomúna la primeramitaddel sigloxiv, se
desentiendetotalmentedel Hijo; no inclina la cabezahacia El, sino la
mantienerígida,dirigiendosu miradaal frente>.
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El Niño estáde perfil, sin mirar a la Madre. Suanatomíarecuerda
la de unapersonamayor,aunqueen tamañoinfantil. Portatúnicalar-
ga y mantoconfiador, queevocauna tradición másantigua.Las telas
creanla arquitecturade la figura, desdibujandola anatomía.Va des-
calzo,conlospiesdispuestosenángulo,conlostalonescasiunidos.En
la izquierdaporta un fruto y bendiceconla derecha.Sucararepite los
rasgosde la Madre; esbozaunasonrisa,aunquecongelada.El pelo es
corto, conpeinadosimilar aldcl Niño de la citadadelAmparo.Susore-
jas son grandes,torpezahabitual enestasimágenes,como ya apuntó
Letra9aise-Pillion«.La coronaesunaadiciónposterior

Durán Saupereincluye estaimagenen el siglo xiv, ligada a la tra-
dición del xiii, no inspiradaen la escuelade Burgoso León, sino en el
Románico,de tipo orientalizante».ParaIñiguez,esobradelúltimocuar-
to dcl siglo xiii y su rigidez vienedeterminadapor la condiciónde fi-
gurade parteluz. AndrésOrdax la dataa fines dcl siglo xííí2. Azcara-
te afirma:«especialimportanciatienelaVirgen del Pilar de Laguardia,
quepertenecióa unaportadadesaparecida,queatraeporsuesbeltezy
por la expresividadde suforzadasonrisa,no exentade atractivabelle-
za,y quedebecorresponderaprincipios delsiglo xiv»’. Otrosautores,
por suparte,la considerande fines del xiv”.

Se figura, por tanto, a Maria como reina,con un significadotanto
marianocomo eclesiológico.Su caráctery concepcióndifieren de los
modelosde Virgen dc Mainel del gótico alavés.Su inspiraciónha de
buscarseen unatradición anterior,comoproclamanla rigidez y ma-
jestaddc la imagen,el ligero envaramientodc la figuray la omisióndel
característicocontactomaterno-filial, no por incapacidadde expre-
sarlo, sino por desinterés,ya queeraotra la concepciónestéticaque
informasuejecución.Estapiezahadedatarseaprincipiosdel sigloxlv,
Jataquecoincidecon la construcciónprogresivade todocl edificio,
del queestaportadasupone—sospechamos—el punto final y culmi-
nantede la obra.

A la fachadaprimitiva sc hanatribuidounasimágenesquehoyflan-
queanla entradaantigua.Representana SantaBárbaray a SantaCa-
talina. Son obrasmuy repintadas,quedesdibujanla apreciaciónde su
valor; aparecenen los arranquesde la portada.en lugar queno debió
corresponderlesoriginalmente.Suscaracteresestilísticoslas clasifican
comotallas góticasmuy tardías,posterioresa la imagendel mainel,en
torno al siglo xv.

No nosha llegadodatoalgunodecómoeraestaportada.Los docu-
mentosantiguosy relatosde los milagrosde laVirgen, sitúana éstain-
distintamenteen un atrio o en un pórtico. «En Ja Villa dc Laguardiay
en el atrio dc la parroquiade SanJuan,venérasela imagende Nuestra
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señorallamada“del Pilar” por estarcolocadasobreun pilar de la Puer-
ta interior dc dicha Iglesia>». En un primer momento, la portadafue
abiertay asíestabapor Lo menosen 1408,pero luegosecubrecon un
pórtico.similar al de SantaMaría de los Reyes.

Contamoscon un testimoniográfico queda una idea aproximada
de la obra primitiva. Es un cuadroque narraun milagro de la Virgen
del Pilar ocurrido en 1721. Estáexpuestoen la capilla. La pinturade-
bió realizarsenecesariamenteentre1721 -—fechadel milagro—y 1732
—fechade la construcciónde la capilla—’. Representaa los feligreses
reunidosdelantecíe la portada.Es testimonioquehabráde tomarse
con lasdebidasprecauciones,peroes el único quecontatuosparala re-
construccióndcl escenariooriginal. El óleopresenta,en un primerpla-
no, a laVirgen conel Niño acogidaen baldaquinobarroco.Realizaun a
interpretaciónligeramentelibre de la imagende María y cíe su Hijo,
perono asídel baldaquinoni del ángeldel reníate,en lo que es fiel al
original. A pesarde estaslibertades,se ajustacomo ideagenerala la
realidad,por lo queesta fuentepermiteesbozarunahipotéticare-
construcciónde la portada.El cuadropresentauna puertageminada,
con tímpanocíe formaalanceolada,dividido en cuatroregistros,lo que
retrasaríasucronología.Tresarquivoltasanimadaslo bordeany en las
jambasse disponentresestatuaspor ladoconsoscorrespondientesdo-
seletes.

No sabemosqué ciclos irían en las arquivoltas.Sospechamosque
SantaBárbaray SantaCatalina,situadashoy a ambosladosde la puer-
ta, ya del xv, pudieronintegrarseentoncesen un ciclo de santasquehu-
bieraen las arquivoltas.Apoya estaconjeturasu tamaño—reducido
parafiguraren las jambas—y la frecitenciade tal temáticaen elgótico
alavés—casocte la catedralde Vitoria y de SantaMaría de los Reyesde
Laguardia—.En las otrasdosarquivoltaspudierondistrihuirsetal vez
angelesy figurascíe patriarcasy profetas,conio sucedíaen los progra-
níascitados,aunqueno existedatoque lo precise.

En cuantoal tímpano,lapinturasóloeshozala escenasuperior,don-
de vemosun personaje.de frente y dc pie, y tresmáspequeñosa cada
lado, que se dirigen hacia éstecon las manosunidas,rezando.Pudiera
interpretarsela escenacomo un Juicio Final —lo queconcuerdabien
con el propio emplazamientode la portadaen el Oeste—.o bien con
cualquierade lostemasen los queCristo, acompañadodeotrasfiguras,
coronaun tímpanohagiográfico,seacorno cosmocrator,seacomo Di-
vJnaLiturgia. Desconocemosel proyectode los registrosinferiores.Va-
riasposibilidadessenosocurren:

— Que se completeel Juicio Final (en el supuestode identificar a
CristoJuezen el registrosuperior).
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— Quesc desarrolleun ciclo marianoen correlaciónconla imagen
del mainel (Jadudosaescenasuperiory la fijación de esteciclo en la
portadasur, lo desestimaría).

— Quese representeel ciclo dcl titular dela iglesia,esdecir.SanJuan.
La hagiografíade SanJuanya se habíadadoen el gótico—casode

la portadade Senso la arquivoltade la catedraldeLeón—,perocones-
te numerode registrosresultaríaun programademasiadoextenso,pu-
diendosubsanarseincluyendoen cl dintel escenasde la infanciade Cris-
to, comosucedíaen el Pórticode SanPedrode Vitoria. La combinación
de la historia de SanJuanconlos temasde la infancia,coronadopor un
relievede Cristo. sedaen el portalde SanJuande Auxerre,con cl que
coincide tambiénen las figuras de las jambas,tresa cadalado’. De to-
dasestasintuiciones,la del Juicio Final parecetenermásfundamento.
siguiendoel modelode la catedralde Reims2,dondese utilizan los mis-
mosregistrosen un tímpanoconsimilar derrame.Inclusoel númerode
estatuasen lasjambasrepite lasdel modelogalo.que.tal vez, puedasu-
gerirlo. E.l programaescatológicopresentaríala particularidadde fijar
al Juezen pie. siguiendoalgunosniodelosfranceses—SaintSulpice de
Faviéres—.

En lasjambasaparecen—comoseha dicho— trespersonajesa ca-
da lado.En la pinturase apoyanen un friso corridoy secobijanbajolos
correspondientesdoseletes,de carácterarquitectónico,quepuedenser
variaciónde cualquierade los citadosmodelosgalos.En el lado iz-
quierdo,estatuasbarbadas,conmantoy túnica,sujetanconsusmanos
unosobjetosinidentificables.En el ladoderecho,próximaa la puerta,
seve unafigura lampiñaconun cáliz: que,al servaronil, identificamos
con SanJuanEvangelista.A su lado,un personajecorpulento,barba-
do y un pococalvo,pudierahacerpensaren SanPablo,de no serun per-
sonajeveterotestamentario.La tercerafiguraestásóloesbozada.En las
jambas,se fijaría, por tanto,ya un ciclo veterotestamentario,yaun apos-
tolado. Resultamásviable cl Colegio Apostólico,si se admiteel ciclo
del Juicio Final en el tímpano,comoen los modelosre¡msianos.

En lo alto de la fachada,el rosetón—quese habíatapiado—fue des-
cubiertorecientemente.Hoy puedeversedesdelanave.Es de granta-
maño,de 3.40 dc diámetro.Le acogeunachambrana,constituidapor
fuertebaquetónapeadoen cabezashumanas.Recorresu exterioruna
oria vegetalconhojasteirapétalas.concabezasde clavo,similaresa los
motivosdel mainel.La traceríadel rosetónconsisteen unaestrellaro-
deadade círculosy tetralóbulos.Suponemosquese acompañabadcvi-
drierasanimadas,comosucedeen otrosejemplos,cual en lacatedralde
Lausana.

El sentidode la rosagótica no se ha determinadocon unanimidad.
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Franz rechazatoda idea simbólica,atribuyéndoleunafunción exclusi-
vamenteornamental9.Otrosdefinensusimbolismoen la mismaforma
de la rosa,consideradaantigóticaporqueintroduceun elementocircu-
lar en unaestructurahechaesencialmentede verticalesy horizontales.
Y la presenciade estasbasescircularesno puedejustificarsemásque
porla voluntaddedesplegaren los grandesprogramasun valor cósmi-
co9. Perosu mismosimbolismoes controvertido.Sc ha reconocidoen
lasrosasgóticaslarepresentaciónde la JerusalénCeleste.Comosena-
la Verdier:«la ideaantiguade Cristo-Sol-Cosmocratorllevó a unacon-
cepción circular de la JerusalénCelestede carácterheliádico,a pesar
dc la realidadtopográficade la Jerusalénterrestrey de los textospara
la JerusalénCelestefutura2. Sedlmayerpiensaen unarepresentación
de la Maiestasde caráctersolary porusíastico,dondela Jerusalénce-
lesteno seríaniásqueunode sussignificados~»-~’.A juicio de Mezoughi:
«enel siglo xiii el aspectodc la JerusalénCelestese relegaa un segun-
do planopararemarcarel caráctersolarde las grandesrosas.El edifi-
cio gótico era el mismo unarepresentaciónde la “Urbes Beata” y por
tantohabíaun interéssecundarioen representarde nuevola ciudad,la
Parusíaheliádicadel Señora la entradade la ‘torta Coeli”. que es la
fachada,concuerdamejorcon la interpretaciónglobal de la catedral
del xítí»22.

La idea cósmicay solar tambiéndebió constituir el significadodc
estarosa,comose desprendedela estrellaqueforma sunúcleo.Pudiera
interpretarse—siguiendolas palabrasde Mezoughi—como la Parusía
Gloriosay atemporaldc Cristo en la «PortaCoeli». Aunqueno pode-
mosolvidar el constantetrasiegode modelos,dondea vecesse copia
sin llegarsiquieraa intuir su sentidio.

Por tanto,estafachada,de la quesólo noshanllegadomínimosres-
tos, compondríaun portal de la máspura tradición gótica.Presentaba
loselementoscaracterísticosdel modelotípico deportada.Seríaporsu
composiciónla másclásicadel estiloen Alava. Se fijaba así la portada
geminada,presididapor la imagende Virgen acompañadade su Hijo,
con un simbolismotantomarianocomoeclesiológico,con seisfiguras
en lasjambas,posiblementeun apostoladoreducido,y un tímpanohis-
toriado,dividido en cuatroregistrosdondese desarrolla,tal vez, un Jui-
cio Final. Completabael conjuntola seriede arquivoltasanimadas,una
al menoscon santas,queconstituirían,quizá,unavisión de la Gloria.
Se alzabasobretodoello el rosetón,conel simbolismoarribaindicado.
Y a la importanciacompositivay de programa—unade las masricas—
se uneque es el primer ejemplodel gótico en Alava, puesantecedeen
afiosa las otrasmanifestacionesdel estilo en laprovincia.
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Fig. 4.—J?osezón olfondo. Foto:]. Llanos.
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