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Estos cuatro relieves representan la toma de Granada el 2 de ecnero
de 1492 y el masivo y forzoso bautizo de los moriscos en 1501, tras aplas-
tar su primera rebelion'. Se encuentran en el sotobanco del retablo, he-
cho entre 1520-1522, de la capilla Real de Granada®. Tallados con fino
modelado y relieve proporcionados en sus dimensiones, magnificamente
ejecutados y totalmente realistas en la moda de los personajes, fueron
ejecutados, con toda probabilidad por el escultor francés Felipe Vigarny
de la didcesis de Langres, en la Champagne,

Los tableros cstan dibujados con enorme exactitud y precisién con
respecto a vestimenta y paisaje de la época. Los dos de la toma de Gra-
nada representan; uno la escena del sultdn Abi‘Abd Allah Muhammad
XII {Boabdil) entregando las llaves de la ciudad (1492); el otro los Re-
yes Fernando ¢ 1sabel con su séquito a caballo y ¢l ejército detrés. Sin
duda con intencidn simbdlica, estdn situados en el lado del Evangelio,
por introducir Ia religidn cristiana triunfaimente en el dltimo reducto
musulméan de la Peninsula Ibérica. Los otros dos paneles reproducen
respectivamente el bautismo forzoso de moriscos y moriscas por fran-
ciscanos cn 1501, estdn situados en el lado de la Epistola, y aluden sim-
bolicamente a la labor de San Pablo para extender el cristianismo en-
tre los gentiles mediante viajes y epistolas en comunidades del imperio
romano (figs. 1-4). Los paneles representan escenas acaecidas respee-
tivamente treinta y veinie afios con anterioridad, por lo que son una
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magnifica fucnte iconogréfica de la época Analicemos primero las de la
toma {1492).

LOS PANELES DE LA TOMA DE GRANADA

El tablero donde se representa al sultdn AbiAbd Aliah Muham-
mad XI1 (fig. 1), ofrece en primer plano al cmir veacido caminando y
ofreciendo con su mano dcrecha las Haves, y tras él dos de sus cortesa-
nos, uno en primer plano y el otro tras ¢l caballo de su soberano; estdn
vestidos con una tinica amplia que cac hasta por debajo de las rodillas,
con mangas holgadas, 1a adorra o durrace’ que deja entrever las mangas
de una camisa, gamis v calzan botas aitas hasta la rodilla de cucro, aj-
faf. que desde ¢l sigle x1v los guerreros nazarics adoptaron de 1os me-
rinfes e ifrigics®. Sobre la adorra ¢l soberano lleva puesta la marlota,
malliia, con capuchon, «vestido de gala y de lujo, casi siempre de co-
lor vivo: amarillo, rojo, verde, azul»® ¢s una prenda abierta frontal-
mente. con anchas mangas, amplio vuelo, legando su largo hasta las ro-
dillas, como la tinica que se ha conservado. precisamente de este mismo
emir tras ser capturado en la batalla de Lucena en 1483, Era bastante
similar a la Yallabiyya, si no fue estd asi denominada en ¢l dltimo tercio
del siglo xv'.

Tanto el emir como sus dos altos servidores presentan cuidada bar-
ba y cabeza cubierta con turbante, o ‘imama, difercnte del representa-
do c¢n los nobles personajes en la boveda pintada de la sala de los Re-
yes, distinguiéndose ¢l de Muhammad X!II (Boabdil) por licvar una
diadema regia, tay. simbolo de su realeza, a la vez que de su lado iz-
quierdo cuelga una escarcela, o bolsa de cuero, por su rigidez, con cua-
tro borlas, una en la tapa v las otras en su borde inferior” El alto servi-
dor ¢n primer plano muestra la adarga bivalva, daraga. de cuero para
combatir a la jincta',y con ribete extremo que la divide verticalmente,
quedando a cada lado una borla de {lecos; tras la adarga sostenida por
¢l brazo izquicrdo se ve que ¢l personaje lleva colgada en bandolera la
larga cspada, con su hoja puntiaguda y ¢l mango con bola como rema-
te''. El caballo es corto de alzada: la cabezada de rienda muestra bolas
ficcadas colgando, sobre ¢l lomo del caballo manta con silla rasa, con
arzén, o borrén zagucero redondeado para montar a la jineta”, lo que ya
se hacia en ¢l emirato nazari desde comienzos del siglo X1v segiin Lbn al
Jatib". En segundo plano y a una escala menor aparccen dos filas de
gucrreros o hispanomusulmancs saliendo de una puerta monumental,
con largas barbas y caballera y brazos cruzados ¢n scnal de sumision.
Van calzados con zapatos de cuero, rifiyva tlevando la adorra v unos
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amplios calzones o zaraglielles, sarawil, hasta los tobillos." Al hacer el
dibujo para tallarlo Vigarny debid imaginar una procesion de hispano-
musulmancs saliendo de la medina de la Alhambra tras su soberano, to-
dos clios a pic, en postura de dignos vencidos por capitulacion, quietos
y sélo ¢l soberano en movimiento.

REPRESENTACION DE LA ALHAMBRA

Felipe Vigarny, impresionado por la monumentalidad de la medina
de la Alhambra, ha puesto como fondo de este relieve, scgin mi opi-
nién, la gran puerta de la Sarisa, Explanada (hoy mal llamada de la Jus-
ticia) con almenas cubicas, con su grandioso arco externo con ventani-
tas a los lados y la fachada interior de acceso, acentuando la forma de
los arcos de herradura; un pretil delimitaba la rampa de acceso antes de
que se llcvara a cabo el pilar renacentista en 1545-1546 por Pedro Ma-
chuca. Junto a la puerta aparece cl baluartc semicircular de artilleria
con su almenado y troneras para la artilleria, lo que lo fecha, junto con
otros. como obra de refuerzo nazari del siglo xv. o bien de la dltima dé-
cada de dicho siglo o primeros afios del siglo xvI, en ningun caso pos-
terior por fecharlo el relieve (fig. 1), si es quc este baluarte y otros si-
milares no datan de época musulmana durante la guerra de Granada,
con lo cual no habria anacronismo en la cscena representada'’™ Tras la
puerta de la Sari‘a (cxplanada) aparcce la muralla exterior del camino
de acceso traspasada la misma, asi como partc del propio recinto {aqui
interno) de la medina de la Alhambra que hoy no existe. En el dngulo
de quichro sc identifica la torre de Rocas por su ubicacion, con trone-
ra para artilleria (que avala que el baluarte mencionado fue hecho ba-
jo dominio musulmdn), y ventana en cada frente; quicbra la muralla de
la medina y se ve al fondo otra torre, hoy sélo ¢n planta, con dos ven-
tanas a E. y una hacia S. que estd situada en la vaguada N-S. que sepa-
raba la medina de la alcazaba de la Alhambra. Claramente se ve la mu-
ralla del antemuro, recinto bajo o barbacana, sobre la linea escarpada
de la colina, mas tarde jardin de los Adarves y ¢l inicio del baluarte O.
para la artilleria de la alcazaba. A un nivel mas alto elevado se ve el re-
cinto intcrno a SE. de la alcazaba, con las actuales torres de la Sultana,
Polvora y la voluminosa torre de la Vela, que en 1520-1522, ya ofrecia
su campana de rebato”. Las torres y la puerta de la Saria muestran en
la base dc su parapeto una moldura, similar a la doble de la muralla y
torres almordvide-almohades de Sevilla, donde las molduras en relicve
estdn separadas y paralelas. Esta moldura en ¢l grabado da la faisa im-
presion de que los parapetos almenados de las torres volaban sobre la
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vertical de sus caras. Torres, lienzos de muralla y baluartes de artilleria
ofrecen almenas cubicas'™. En ¢l baluarte junto a la puerta dc la Sari‘a
ofrecen troneras para fas lombardas dc artilleria El soberbio relieve de
Felipe de Vigarny mucstra la ladera S. desprovista de vegetacién y con
los diferentes planos del terreno natural, como se ve cn la base dcl ba-
luartc junto a la puerta de la Saria, ¢l cual sc descalzé al hacerse cl pi-
lar renacentista y se reforzo en 1568, Este relieve proporciona, a mi pa-
recer, una visién exacta e historica de como se hallaba este sector, unos
escasos treinta afios después de la toma de Granada, Yo que nadic ha se-
nalado ni valorado hasta ahora.

JPor qué representd Felipe Vigarny la toma de Granada en fa puer-
ta de la Sartca donde no tuvo lugar come se sabria en 1520-22 por los que
la habian vivido unos ¢scasos treinta anos antes? ; Por qué puso estos re-
lieves de cardcter histdrico cn ¢l sotobanco del altar mayor de la Capilla
Real de Granada, donde estan enterrados los Reyes Catolicos, Isabel v
Fernando y su hija la reina Juana con su esposo Felipe 1. el Hermoso?

El aruista necesitaba un [ondo arquitectonico lo suficientemente mo-
numental como para resaltar la importancia real v simbdlica de haber
puesto fin a la Reconquista, y escogid la impresionante entrada de la
puerta de la Sari‘a con vista de las murallas de la medina de la Alham-
bra y del imponente recinto de la alcazaba al fondo. El representar la
toma en la propia ciudad palatina nazari implicaba que ¢sta y cf cmira-
to dependiente de la misma cambiaban no solo de dinastia sino de reli-
gion y cultura: ¢l triunfo definitivo de la Cristiandad sobre ¢l Islam en
la Peninsula Ibérica.

Contrasta con el panel de Boabdil el de los Reyes Catolicos con el
cjéreito cristiano vencedor (fig. 2); en el primero la humana y resigna-
da postura dc los hispanomusulmanes estd opucsta en ¢l scgundo panel
con la del ejéreito conquistador, en el que las posturas de los persona-
jes son estdticas, rigidas, sin la condescendencia del vencedor hacia ¢l
vencido, quizd para mostrar un sentimiento de orgullo religioso cultu-
ral sobre los hispanomusulmanes hasta ahora enemigos. [guaimentc al-
gln testigo visual debid relatarle la escena.

Respaldando mi tcoria sobre ¢l valor simbolico de estos dos pane-
les del sotobanco del retablo, la figura en primer plano a caballo va ves-
tida con lag vestiduras eclesiasticas de un obispo cardenal, cubierio con
el capello sobre la capucha de la sobrecapa, quizd el cardenal Mendo-
za, y seguidamente la figura de la reina Isabel de Castilla. por pertence-
cer el territorio del emirato conquistado al reine de Castilla-Leon, se-
gin el tratado de Almizra (22-111-1244), firmado por Jaime I de Aragon,
el Conquistador, y ¢l hijo mayor de Fernando I el infante don Alfon-
s0". A causa de esto el rey Fernando de Aragdn, consorte dc Ja reina de
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Castilla, aparece igualmente a caballo en posicidn tras la reina, y, tras
¢lun caballero con armadura y cubierto con casco. quiza don [higo Lo-
pez de Mendoza, primer gobernador de la Alhambra La reina lleva dia-
dema en su pelo suelto y el rey corta melena con gorra de media vuel-
ta v diadema o corona en su frente™.

El ingenio de Vigarny {ue colocar encabalgados los personajes en
diagonal de izquierda a derecha de modo que todos pudieran distin-
guirse con toda claridad y orden jerdrquico. pucs era una cruzada reli-
giosa de la iglesia catdlica (la figura del obispo-cardenal), acometida
por la soberana del reino de Castilla-Ledn (Isabel), y apoyvada por su
esposo el rey de Aragon, (Fernando), uniendo sus fuerzas militares, (¢l
caballero armado).

En segundo término aparece destacada, tras la reina Isabcel, la ca-
beza de una dama cubierta su cabeza en parte, posiblemente la enton-
ces infanta dofia Juana representada tras los reyes vivientes como la fu-
tura reina, y tras ella otras cabezas de damas y la de un guerrero con
casco militar. Justo detras de la supuesta infanta se encuentra un noble
con sombrero mostrando c¢n la pechera de su vestidura la cruz de la Or-
den de Santiago: debido a esto. a su posicion en el relieve y a su elegante
trajc supongo se trata de un alto servidor de la corte de Castilla, por lle-
var la mencionada cruz y aparecer tras las damas. Completa la esccna
soldados infantcs afeitados o con barba, sombrero y picas en su mano
derccha ;Qué composicion tan diferente de la del pancl del emir gra-
nadino! En cste lugar el simbolismo religioso, jerarquico v de poder del
vencedor no necesita fondo arquitecténico, sino el de la fuerza militar
de las armas del conquistador: las figuras de las personajes montados a
caballo, los nobles con sus armaduras y el bosque dc picas de los solda-
dos de infanteria, en posicidn de avance imparable por ¢l movimiento
de las patas de los caballos y la postura girada un tercio de las figuras
del pancl salvo la de perfil del obispo-cardenal. Creo que ¢s claro que
la concepeion del sotobanco con estos relieves y los del bautizo de los
moriscos tienen un claro valor simbdolico del triunfo de la fe catdlica so-
bre la musulmana, lo que ademas los Reyes Catdlicos v la reina Juana
quisicron consolidar destinando sus enterramicntos en Granada, en la
Capilla Mayor, o Real, de la Catedrai

LOS PANELES DEL BAUTISMO FORZ0OSO

Situados en ¢l lado de la Epistola, sugicren la labor de catequesis
llevada a cabo entre la poblacién musulmana, tras la toma de Granada
por ¢l primer obispo Fray Hernando de Talavera, que culmina en el bau-
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tismo masivo de la poblacidn, hechos bien diferentes de la realidad his-
térica (figs. 3, 4). En las Capitulaciones firmadas a linales de 1491 en
Santalé, ¢n la Vega de Granada™ se¢ les otorgaba a los hispanomusul-
manes ¢l libre ejercicio de su culto sin tencr que Nevar distintivo algu-
no en sus vestiduras, Estos acucerdos no sc cumplieron y la obstinada
votuntad dei Cardenal Cisncros a partir de 1499 de evangelizacién tu-
vo como consecuencia una rebelion que estalld en el Albayein de Gra-
nada el dia de Navidad, y s¢ extendio por las Alpujarras y Scrrania de
Ronda: esta primera rebelion no pudoe solocarse hasta 1501 v por una
Real Pragmatica sc ordenaba a los musulmancs granadinos la ¢leecion
entre su salida de Espana o la adopceion forzosa del eristianismo (ras
bautizarse, hecho que las cscenas representan”™. En un tablero se ve el
bautismo de los varones musulmancs, en el otro ¢l de las mujeres, ha-
ciendo clara y patente la distincion musulmana entre ambos sexos (figs.
3.4). En ¢l primero, los musulmanes que se acercan a ser bautizados a
la pila agallonada renacentista estan descubiertos y con las manos jun-
tas ¢n sefial de oracidon o con los braros cruzados sobre ¢l pecho estdn
sin tocado en la cabeza, micentras los que esperan ticnen pucsto el -
mama, o turbante, que ofrece tipos diferentes: en un caso solo cubre ¢l
cranco, ‘imma semiesférica, compucstla de cintas entrecruzadas: y olro
con forma de tronco de cono invertido muy extendido desde mediados
del siglo xv.** Van vestidos con zaragiielles, camisa. amplia. adorra, cedi-
da por cinturdn, ttkka, y calzados con rifuyya, o zapato de cucro. Unos
muestran larga barba, otros cstan afeitados o son jovencs barbilampifios:
uno de clios lleva sencillo bastén y por su vencerable aspecto parcee que
va ordenando a los demds. Tres frailes franciscanos con amplia coronilla,
tinicas hasta ¢l suelo y capa hasta la cintura. bautizando con sus manos
dos de eltos, v con una cruz procesional con doble brazo horizontal en ¢l
fondo, manifiesta la importancia del acto. Recuérdese que la orden [ran-
ciscana tenia encomendada la conversion de los musulmancs, como ¢s-
tablecio su propio lundador San Francisco de Asis. quien incluso lo in-
tentd en 1219 con el propio sultan ayyubi al-Malik al-Kamil. Ademas ¢l
relieve estd tallado para la Capilla Real de Granada, edificio que obedce-
ce a las normas franciscanas en su contruccién, orden a la que la reina Isa-
bel ta Catdlica cra particufarmente afecta. Completa la escena, cuatro
personajes cristianos, de uno de los cuales sélo se ve el sombrero.

El otro pancl del lado de 1a Epistola representa el bautismo de las
mujercs musulmanas (fig. 4). Centra la composicion una pila de bautis-
mo renacentista; el agua se muestra cn movimicnto por la introduccion
de un cazo, cuyo mango se ve en mano de unos de los [railes [rancisca-
nos. Estos llevan igualmente tinica hasta los pics atada a la cintura, ban-
da cruzada en diagonal y capa corla atada a la altura del cuello, suje-
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tande uno de ellos la cruz procesional con doble brazo horizontal. En
este panci fas musulmanas se aproximan tanto por la derecha como por
la izquierda para recibir el bautismo para lo cual el {raile representado
en primer plano de perfil levanta cl tejido del velo, la mithafa, de una
mujer para verter el agua bendita en su cabelio sin tocarlo. Van calza-
das con subbat®, zapato plano, sin tacdn alguno, que de¢ja descubierto
el tobillo por completo; cubren sus piernas, zaragielles, con pantorri-
lleras con pliegues™, una tinica o camisa larga y la milhafa, picza gran-
de de tela que cubria el cuerpo desde por debajo de las rodillas, el to-
cado del cabello y sostienen su borde con la mano derecha para cubrir
su rostro hasta la nariz®. Tienen ¢l cabello peinado hacia arriba y cogi-
do por una banda o pafuclo que hace que la milhafa forme en torno a
las cabezas ese vuelo trapezoidal.

Una vez bautizados los hispanomusulmanes empezaron a scr lla-
mados moriscos?, y no muddéjares. Quiza ¢l valor simbdolico de las re-
prescntaciones del sotobanco le fue indicado al artista por su mecenas
pararcsaltar tan gran logro de la Reconquista peninsular, y ante la cre-
ciente amenaza del imperio turco para la casa de los Austrias, bajo Se-
iim [ y su hijo Suleyman el Magnifico.

Convienc recordar aqui que en la Capilla Real de la Catedral de Se-
villa —construida a mediados del siglo Xxvi™—, la urna con ¢l cuerpo mo-
moficado y vestido del rey Fernando III {mucrto en 1252)* apoya so-
bre una basc, cuyos laterales se cubren con lapidas de mediados del
siglo Xx1nten tres lenguas: en ¢l lado del Evangelio una en caracteres epi-
graficos latinos capitales para los sibditos cristianos, mientras gue en
ellado de la Epistola se encuentran las otras dos ldpidas, en hebreo de
bellos caractleres cpigraficos y en cifico almohade de suma elegancia y
buen trazado, ambas dirigidas a los stibditos de las religiones hermanas,
de la «gente del libro» revelado™, los gentiles por convertir del siglo X111
y de los que ef rey Fernando era soberano. Sulil mancra aniconica, de
herencia hispanohebrea ¢ hispanomusulmana, de exponer esta misma
simbologia que el renacimicnto convirtié en los paneles de Felipe de
Vigarny, ya sin los hispanohebreos expulsados en marzo de 1492,

Luego, la disposicion de los pancles del sotobanco de la Capilla Re-
al de Granada, a mi parecer, obedccc a un programa simbdlico hispano
por sus culturas y religiones durante la Edad Media, con las que los Re-
yes Catdlicos lucharon por acabar y lograr una unidad de nacion, reli-
gién y cultura.



380 Antonio Fernindez-Puertas

NOTAS

' M. A. LADERO QUESADA: Granada, Historia. 3. od. Madrid, 1989, 285-286.

" M. GOMEZ-MORENQO GONZALEZ: Guia de Granada. Universidad de Grana-
da, 2." ed., Granada, 1982, vol. 1, p. 298 M. GOMEZ-MORENO MARTINEY: La Ca-
pilla Real de Granada. La idea de los Reyes Carélicos. En: Archivo Espaiol de Arte y
Arqucologia, Junta para Ampliacion de Tstudios, Madrid, 1 (1925). p. 262. 1. M. AZ-
CARATE: Esculigra del sigloxvi. En: Ars Hispaniac, X111, Madrid, 1958, pp-35-46.¢n
especial p. 42 figs. 23-29. 31 A, GALLEGO Y BURIN: La Capilia Real de Granada.
27 ed., Madrid, 1952; Nuevos datos sobre la Capilla Real de Granada. En: Boletin de la
Sociedad Espafiola de Excursiones, Madrid. VIL, 1953, pp. 9-116: Granada, gufa ariis-
tica ¢ historica de la cindad. Madrid, 1961, pp. 332-334: edicion actualizada porF. 1. GA-
LLEGO ROCA: Granuda, 1982, p. 242.

" ROARIE: Acerca del iraje musuimén en Expaiia desde la calda de Granada hasta
la expulsion de los moriscos. Revista del Instituto de Fstudios Islimicos en Madrid.
XHi, Madrid, 1965- 1966, pp. 103-107, p. 102 nota 2; Quelques remargiees sur le costune
des musulmans d'Espagne au temps des Nasrids. Ardbica, XI11, pp. 244-261: L. Espagne
musilmane au temps des Nagrids (1232-1492). 2.7 ¢d., Parts, 1990, pp. 382-387, ¢n espe-
cial pp 384-385 y 387; Lspaiia musalmana (siglos vir-xv). Historia de Espana, dirigida
por Manuel Tufién de Lara. Editorial Labor, 111, Barcelona, 1982, pp. 290-301, ¢n cs-
pecial pp. 290y 298 I LEVI PROVENCAIL: La Espaia masulinana hasta la caida det
califato de Cérdoba. Historia de Espafia. dirigida por Ramon Menénder Pidal, I'V, Ma-
drid, 1967, p. 276. R. DOZY: Dictionnaire des noms de vétements chez des Arabes, Ams-
lerdam, 1845, ed. facsimil, Beirut, s. d. hecha en los 1980, p. 177 Supplément anx die-
tionnaires arabes. 2 vols., Leiden, Paris, 19271, p. 434,

" RUARIE: Acerca del traje musulmdn, p, 105, nota 3. IBN FADL ALLAH AL-“U)-
MARI: Masdlik al-ubsdr fi mamalik al-amsar. L afrique moins I'Egypic. Trad, parcial
por M. GAUDEGROY-DEMOMBYNES, Paris. 1927 p. [25. R. DOZY: Dictionnai-
revétemenis. p. 155. R.BRUNSCHVIG: La Berbérie orientale sous les Hafyides, des ori-
genes g lu fin du XV siecle, 2 1., Paris, 1940-1947 11, p. 282.

* A, FERNANDEZ-PUERTAS: Indumentaria de Boabdil, Catdlogo «Arte y cul-
tura cn lorno a 1492, Exposicion Universal. Sevilla, 1992, pp. 139-141. Cristina PAR-
TEARROLLO: Catdlogo «Arre y culinra», abjelo S22

* RORICARD: « Espagnol er Portugais martoa», Recherches sur le voeabidaire di
vérement hispano-mauresque. En; Bulletin Hispanique, LI 1951, pp. 131-156. R, ARIE:
Le costume des musudmans, pp. 258-259, lam. X1, notas cn ambas pp.. L Expagie, p. 386,
nota 1: Espaiia musulmana, p. 297, nota 41.

* L. DOXY: Dictionnaire vétements, pp. 248-251: Supplément, 11, . 613, L. SECO
DE LUCENA PAREDES: Documentos ardbigo-granadinos. Conscjo Superior de In-
vestigaciones Cientificas, {exto drabe v traduccion espafola, Madrid. 1961, pp. 91-93.
RUARIE: Acerca del traje muswlmdn, p. 111 C. BERNIS: [ndwmeniaria medieval es-
panola. En: Aries y artistas, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid.
1956, pp. 39 ¥ 174 (1am. XLV ): Modas moriscas en la sociedad cristiona espaitola del si-
glo xv y principios del xvi. En: Boletin de 1a Real Academia de la Historia, CXLIV.
Madrid, 1939, p. 199-226

"G MARCALS: Le costunie mustwdman d'Alger. Paris, 1930, p. 80. R. ARIE: Acer-
ca del traje musulmdn, pp. 105-106. nota |,

" A.SOLER: Catdlogo Af-Andalus. Las artes isldnicas en Espaita. Ohjcto 64, Edi-
ciones El Viso, Madrid, 1992, pp. 209-293.

" L. TORRES BALBAS: Arte almohade. Arie nazari. Arte mudéjar. Ars | lispaniac.
IV, Madrid, 1949, p. 210, lig. 220. R. ARIE; Espaiia musulmana, la describe en detalle



Svbre los relieves en la predela del retablo de la Capilla Real de Granada 381

scglin testimenio de 1bn al-Jatib, pp. 141-142. A. SOLER: Catdlogo Al-Andalus. Ob-
jeto 66, p. 296. .

" F. FERNANDEZ Y GONZALEZ: Espadas hispano-drahes. Museo Espanol de
Antigliedades, Madrid, I {(1872), pp. 573-590; V (1876). pp 389-400. ). TORRES FER-
NANDEZ: Espadas granadinas de {a gineta. Archivo Espafiol de Arte, XVI (1943), pp.
142-166. L. TORRES BALBAS: Arte nazari, pp. 230-234, fig. 256. R. ARIE: L."Espag-
ne, p. 233, notas 6-7; p. 254, notas 1-4; Espafia musulmdna, pp. 140-141. A. SOLER: Ca-
tdlogo Al-Andaius. Objetos 60-63, pp. 282-290; catdlogo Arte y cultura, objetos 74-77,
pp- 159-162. A.FERNANDEZ-PUERTAS: [ndumentaria de Boabdil. Catdlogo «Arte
y cultura», donde expongo mi criterio sobre la cronologia sobre las espadas de cere-
monia tomadas a Boabdil ¢n 1483 tras la batalla de Lucena: el estoque-cspada de épo-
ca de Yasuf I (1333-1354) por la ornamentacién de ataurique de palmas de su puiio: la
cspada con esmaltes en su cmpufiadura de fines del Xiv. Muhammad V. o principios
del xv, de Muhammad V1I. o de Yusuf 11, ambos soberanos nietos del anterior.

"G, MENENDEZ-PIDAL: La Espadia del sigloxui leida en imdgenes. Cuadernos
de la Alhambra. Patronato de la Alhambra, pp. 19-20, Granada, 1983-1984, p. 38, nota
187, 1am. X1, pp- 46-47. La Espafa del siglo xii leida en imdgenes. Publicacién de la Re-
al Academia de ta Historia. Madrid, 1986, pp. 255-256, cdntigas 19a. 48, 185. R. ARIE:
L Espagne, p. 252: Espaia musulmana, p. 130,

“oal-Thata [T ta'rij Garndta, manuscrite de la Biblioteca de El Escorial, nam. 1673,
folio 365.

"G MARCAILS: Le costume, p. 80. R ARIE: Acerca def traje musulmdn, p. 106,
nota 12 1. ' Espagne, pp. 284-285; Espaiia musulmana, pp. 296-298.

* L TORRES BALBAS: Los Reves Catdlicos en la Athambra. Al-Andalus, XV,
1951, pp. 185-205, en especial pp. 199-200.

" A causa de unas cuentas del Legajo 256 del Archivo de la Alhambra, numeracion
antigua, que mencionan obra y construccion en este baluaric se ha fechado cn 1568,
cuando claramente aparcce en el relieve de 1520-1522. En 1568 sc llevo a cabd ¢l re-
calce tronco-conico de piedra que ofrece, una vez que le fue quitado su base de terre-
no natural montafioso, como aparcce en el relicve de Felipe Vigarny. al construir el pi-
lar renacentista de Carlos V.

CIL.M.GOMEZ-MORENC MARTINEZ: Las dguilas del renacimiento espaiaol, Bar-
tolomé Ordinez, Diego Siloé, Pedro Machuea, Alonso Berruguete, 1517-1558. 2" ed.,
Madrid, 1983, p. 117. A. GALLEGO Y BURIN: Guia de Granada. Granada, 1938. p.
110; La Athambra. Patronato de ia Alhambra, Granada, 1963, p. 22, nota 23. L. CER-
VERA VERA: La fabrica y ornamentacion del pilar de Carlos V en ta Althambra gra-
nadinag. Patronato de la Alhambra, Granada, 1987, p. 11, nota. 7.

" La campana hasta ahora se venia datando por ¢l grabado de Hoelfnagel fechado
en 1564, Cf. ). BRAWN y F. HOGENBERG: Civitatis orbis terrarum. Colonia, 1576,
grabado tilulado «Amoenissimus castri Grenatensis vulgo Alhambre dicti, ab Oricnte
prospectus». M. GOMEZ-MORENO MARTINEZ: Granada en el sigloxr. Cuader-
nos dc la Alhambra, Granada, 1966, 2, p. 11. A. GALLEGO Y BURIN: La Alhambra,
p. 42, nota 56.

" M. GOMEZ-MORENO MARTINEZ: Granada en el siglo xii. p. 11, donde dice
que la terraza de la torre «tue privada de sus almenas en el siglo xv1; pero ¢xcavando
alrededor de la torre han salido varias que desde arriba cayeron». Estas almenas se de-
jaron en ¢l paso circundante hasta nuestros dias.

* A.GIMENEZ SOLER: lLa Corona de Aragon v Granada. En: Boletin de 1a Re-
al Academia de Buenas Letras de Barcelona, t. 5, Barcclona, 1905, pp. 105-107. M. GAS-
PAR REMIRQ: Historia de Murcia musulmana, Zaragoza, 1905, pp. 301-303. R, ARIE:
L Espagne,p. 61, nota 1.
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* Sobre ¢l traje y moda de época de los Reyes Catolicos, ef. C. BERNIS: Trajes v
modas en la Espafia de los Reyes Catdlicos. I Las mujeres: y Trajes y modas en la Expa-
Ra de los Reyes Catolicos. 11, Los hombres. En: Artes v artistas, Madrid, 1978-1979. No
voy a ocuparme de describir el traje eristiano estudtado en detalle en ambos estudios.

U MOGARRIDO ATIENZA: Las Capitntaciones para la enivega de Granada, Gra-
nada, 1910,

7 F.FERNANDEZ Y GONZALEZ: Estado social v politico de los mudéjares de
Castilfa. Madrid, 1866, pp. 421-432. R. ARIE: Acerca ded iraje musulmdn, p. 106, notas
2¥3:p. 108,

" ROARIE: Acerca del traje musulimen, p. 108,

*RODOZY: Supplément. 1. p. 623. L. SECO DE LUCENA PARLEDES: Docunentos
ardbigo-granadinoes. Doc. 92 y 144, R, ARIE: L Espagne, p. 387, nota 5. Espaia -
sulmana,p. 298,

* CL Viaje a Espaiia del magnifico seitor Andrés Navajero (1524-1526). Trad. de J.
M. Alonso Gamo, Valencia, 1951, pp. 73-74.

” Esla palabra ha dado en espafiol almalafa. Sobre el relato del médico alemin Je-
rénimo Miinzer de las vestiduras de la mujer granadina morisca of. Viaje por Espaia v
Portugal (1495-1499) trad. de 1. Lopez de Toro. Madrid. (951, p. 51. Andloga deserip-
cion ofreee el noble belga Antonio de Lalaing. sefor de Montigny. micmbro del séqui-
to de Felipe 1, Bl Hermoso, en su viaje a Espana en 1502, cf. Vayage de Philippe le Be-
arr en Lspagne en 1501, Collections des vovages des souveraing des Pays-Bas, vol. |,
Brusclas, 1976, p. 208,

“ ROARIE: Acerea del traje musulmdn, p. 108,

» L. TORRES BALBAS: <Arquilcctura ptica». Ars Hispauiae, VIL. Madrid (1953).
287, en donde dice sobre la catedrab de Sevilia: «Su planta dibuja un gras rectangulo de
76 por 143 metros del que iba a sobresalir a oriente una o muy grande capilia Real, ce-
rrada por un muro poligonal de tres lados que no lego a construirse». F. CHUECA
GOITIA: «Arquitectura del siglo xvie. Ars Hispaniae, X1, Madrid (1953}, 265-266, don-
de dice que Hernan Ruiz en 1557 «fue requerido por of cabildo de Sevilla para tralar
del sentimicnto que habia hecho Ta Capilla Real, que basta st muerte condujo Martin
(iainza, y dio su parceer sobre el modo de cerrarla y conducirla con los arquitectos An-
drés de Vandelvira, Francisco del Castillo, Juan de Xea, Luis Machuca, Pedro del Cam-
po, Dicgo de Vergara y Miguel de Guaza, que concurricron al mismo cfecto {Cedn). No
consiguid infundir una belleza imposibie a esta desdichada cuanto prandiosa capilia v
ni siguicra la termind, quedando el remate para juan de Maedas, } MORALES, M. T,
SANZ, J. M. SERRERA y E. VALDIVIESO: Guia arristica de Sevillu v su provincia,
Diputacién Provincial de Sevilla, Seceidn Arte. serie 1.9, n® 15, Sevilla (1981). 31-34.
No me explico como ¢stos no autores no mencionan ni las lapidas y su lectura, ni la ba-
se a fa que estan adosadas v sostiene la urna,

7 M GOMEZ-MORENOQ: «Prescas reales sevillanass, Archive Hispalense, 11X,
2.0 ¢poca, nams. 27-32, Sevilla (1948), L-16. MM L. DDE LUIS: «Tejidos-retiguias de ta
argueta de San Fernandor, Reales Sitios, XXX (118.4.°), Madrid {1993), 29-32.

“ Asidenominan los musutmancs a los hebreos v eristianos por tener como base de
sus religiones la Biblia.
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Fig. |.—El emir Boabdil entregando las laves. Al fondo la Alhambra.

Fig. 2.—Los Reyes Catolicos,
el cardenal Mendoza v el efército
durante la toma de Granada.
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Fig. 4 —Bautize forzosoe
de las hispanonrsulmanas.
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