La iglesia de Santa Clara de Briviesca (Burgos).
Hipotesis sobre el trazado de su planta

Maria MORENO ALCALDE
Universidad Complutense de Madrid

El concepto de estética de la arquitectura que, desde Platén y mds
tarde Vitrubio, ha venido siendo reelaborado por los Padres de la Igle-
sia v los pensadores medievales, se basa fundamentalmente en nocio-
nes geomdétricas, de simetria y proporcioén cntre las diversas partes que
intcgran un conjunto arquitecténico. Las mas [irmes opiniones que s¢
conservan acerca de las proporciones necesarias a los edificios estdn
contenidas en el capitulo 1 del Libro 3 de Vitrubio' donde dice:

«La composicidn de la construccion de los templos se basa en la simetria,
a cuyas reglas deben someterse con rigor los arquitectos. La simetria nace
de lu proporcion, que los griegos llaman analogia. Existe proporcion sica-
da una de las partes y el edificio en su conjunto ¢stdn concebidos sobre la
base de una unidad de medida comun, calculada en relacion con el edifi-
¢io en cuestién —modulus—. De alli resulta el sistema de la simetria. En
efecto, ninglin cuerpo pucde tener una conformacion cohercente sin sime-
Lria ni proporcién, si sus micmbros no establecen una determinada rela-
cién entre si, lal como en ¢l cuerpo del hombre bien formado».

Laidea de la belleza basada cn el nimero es enfatizada en la Edad Me-
dia por San Agustin, quicn considera que la arquitectura es hermana de la
musica por cuanto ambas se basan en el nimero, lo que constituye la fuen-
te de su perfeccion estética’. La etapa medicval acentud el papel de la geo-
metria y de la aritmética en la actividad arquitectonica, v la consideracién
de su perfeccion en funcion de ellas induce a una especial interpretacion
de la Creacion, idea por otra parte expresada ya también en ¢l Libro 2 de
Vitrubio. El Cosmos sera una obra de arquitectura, y Dios su gran arqui-
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tecto: concepto que es retomado por la Escuela teoldgica de Chatres a fi-
nes del x11, y reelaborado por Santo Tomas y los pensadores escoldsticos
de la centuria posterior'. La imagen del arquitecto medieval en razon de
esta asociacién teoldgico-geométrica fue enormemente revalorizada, y su
actividad incluida entre las artes mayores durante los tiempos gdticos.

No obstante estas valoraciones, muy poco es o conocido sobre la
incidencia préctica de la geometria cn los proyectos arquitectonicos y
su aplicacion real en las obras. En general, los datos documentales co-
noctdos sobrc este aspecto sueclen referirse con preferencia a discios de
alzado, tales como tracerias, arcos. o bovedas, v no plantean cucstiones
basicas rclativas a la elaboracion de los trazados y proyectos gencrales
de los edificios’. En Espaiia, el singular manuscrito de Simoén Garcia®
dedicado en buena parte a la enseianza de trazados de monumentos gé-
ticos, muestra algunos sistemas de gecometria elemental, si bien creo que
no agota las posibilidades y no contiene referencias particulares a sis-
temas modulares en la construccion.

Y, sin embargo, la aplicacion de un médulo geométrico en ¢l dibu-
jo de la planta de los edilicios se intuye como una de las normas habi-
tuales entre Jos arquitectos medievales®, y quizas ello constituia uno de
los, tan cuestionados, temas reservados en la transmision de los sabe-
res entre los macstros de arquitectura. Es probable que lo que verda-
deramente distinguicra a un maestro de otro fuera su concepto del pla-
no y. con ¢llo. las particularidades volumétricas y espaciales del edificio,
v no solo los caracteres morfoldgicos y formales de un alzado. mas sus-
ceptibles de modificacion en el transcurso de las obras. No cs [dcil que
existicran reglas gencerales a todos los maestros y tesritorios. BEs mas (a-
cil que, dentro de un sistema comiin, cada artifice tuviera unas peculia-
ridades propias que diferenciaran su obra de la de sus colegas.

La busqueda de las particularidades geométricas que puedan haber
regido la elaboracion del proyecto de la capilla de Santa Clara de Bri-
viesca cs la fnalidad dltima de este trabajo Ello, unido al andlisis de las
estructuras y elementos morfoldgicos que componen el edificio, posibi-
lita a valoracidon de la obra en una corriente de actividad hasta ahora no
considerada. Asimismo, su disciio s¢ configura como un csiabén inter-
medio entre un grupo de edificios goticos de comienzos del siglo xvique
ordenaron sus cabeceras en una curiosa disposicion centralizada.

LA HISTORIA

El monasterio de Clarisas de Briviesca fue fundado y erigido por do-
fila Mencia de Velasco, una de las seis hijas de los ustres sefiores Pedro
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Ferndndez de Velasco y Mencia de Mendoza, primeros Condestables de
Castilla. Dofia Mencia de Velasco tuvo predileccién por la orden fran-
ciscana: «vivid y murid sin casarse en ¢l Monasterio de Santa Clara de
Medina de Pomar»’, vilia perteneciente, como Briviesca, a ta familia de
los Velasco si bien mds importante que ésta®, Su piedad y conducta du-
rante su vida debieron ser admirables pues hicieron decir en el s. xvi al
cronista de la noble casa quc la dama «murid y vivié santamente»’ ad-
miracion que favorece la comprension de las motivaciones que justifi-
can la construccion del monasterio'.

Las escuetas noticias que conozco sobre la fundacion del monaste-
rio ¢n la villa de Briviesca. se recogen en el propio testamento de Da.
Menefa: «el monasterio que yo encomenzado a hacer cerca de la dicha
villa de Briviesca»''. Nada se dice en tal documento, sin embargo, sobre
los motivos concretos de dicha fundacidn ni las razones que llevaron a
la noble monja a cstablecer el nuevo asentamiento de las Clarisas. No
obstante, el modelo de planta elegido para su iglesia, de tipo centrali-
zado, parece indicar que la finalidad del mismo estaba desde el princi-
pio bien definida y que el convento sc ordenaba para una intencion par-
ticular muy concreta. quc cn nada limitaba, por otra parte. la piedad de
su autora. La iglesia de Santa Clara no iba a ser inicamente el oratorio
de las monjas sino, ademads, una gran capilla funeraria al estilo de las
que prolileraron en Espafia a partir del 1400". Capiila quc ¢s, también
¢n cste caso, una clara manifestacién de una individualidad poderosa'™
al mismo tiempo que de una ostentacion del noble linaje de la dama a
través de los imponentes escudos fijados en sus muros.

Porque, efectivamente, la familia Velasco contaba con otras nota-
bles edificaciones destinadas a servir de pantcén familiar a sus miem-
bros. Tal cardcter tenia el ya mencionado monasterio de Clarisas de Me-
dina de Pomar, fundado como primer pantedn de la familia en el
sigla x1v, en donde destaca la capilla de la Concepcion'. Y la mas sun-
tuosa capilla de «los Condestables», en el eje de l1a girola de la catedral
de Burgos, erigida por los primcros condestables, los padres de 1a reli-
giosa que ahora nos ocupa. No es la iglesia de Briviesca, por tanto, un
pantedn familiar al uso en la tardia Edad Media, sino un monumento
funerario singular, para una sola sepultura, y resuelto con una grandio-
sidad y un deseo de ostentacion verdaderamente notables.”” Elsepulcro
de la fundadora es tnico en cl interior, y nada hay en el recinto previs-
to para otros enterramientos.

La magna iglesia de Santa Clara de Briviesca cumple, de esta ma-
nera, dos funciones religiosas paralelas; de una parte se concibe como
la capilla particular del monasterio de Clarisas de la villa; de otra, sc es-
tablece como una capilla funeraria destinada a albergar los restos mor-
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tales de la ilustre fundadora del monasterio, evidenciandosc ¢l cardctler
clitista del monumento en conjunto.

CRONOLOGIAY DOCUMENTACION

Es conocida documentalmente la participacion del maestro Juan Gil
de Hontafon y de su yerno Juan de Helguera en la obra del edificio. con
motivo de un pleito que se siguié muchos afios mds tarde en la capilla
deldedan Cepeda de Zamora'®. Uno de los testigos en tal pleito dijo que,
en un juicio anterior, habia estado de parte de Maria Gil y de su primer
esposo (Juan de Helguera) contra el anciano Condestable, en ¢ste caso
Don Inigo Ferndndez de Velasco, tercer Condestable de Castilla y her-
mano de la fundadora del convento, ¢n relacién con las obras que diri-
gia Juan Gil de Hontaiién en Briviesca.

Este interesante dato revela al artifice de la edificacion, sobre el
que volveré mds adelante. pero nada precisa sobre la cronologia de [a
iglesia, aspecto que reviste cierta importancia. Cadifianos Bardeef afir-
ma que la primera piedra del monasterio se puso cn 1512 al tiempo que
se terminaba Medina de¢ Pomar'™ La fccha no resulta inaceptable por
cuanto la participacién de Juan de Helguera en la obra, segin consta
en el pleito de la capilla de Cepeda cn Zamora, obliga a que la misma
se es1€ construyendo antes de 1514 cuando este macstro muere. La da-
ta de su [inalizacion, desprovista por otro lado de la trascendencia de
la inicial, tampoco ha podido ser precisada. El contrato del retablo en
1523, afio de la muerte de Dofa Mencia'™ sugierc que la iglesia tenia
quc estar practicamente terminada. En el testamento de la propia da-
ma, otorgado seis aitos antes de su ¢bito. la imprecisa cita en relacién
al asentamiento de su cuerpo ¢n la iglesta: «...en ¢l monasterio... que
agora cs... y en la iglesia de dicho monastcrio sea my cucrpo deposita-
do...»" no ayuda tampoco a despejar la incertidumbre, si bien parece
apoyar que la iglesia puede darse por terminada en la dltima fecha arri-
ba mcncionada.

ANALISIS FORMAL

La intervencion de Gil de Hontaiion cn la traza de la iglesia puede
quizas explicar la concepcién del plano y su configuracion espacial, as-
pectos que no han sido comprendidos por los estudiosos del edificio, y
cuya incomprension les ha inducido a una equivocada interpretacion
del conjunto. Estos aspectos son, a mi modo de ver, los mds interesan-
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tes de esta edificacidn, v aquellos que permiten alcanzar una compren-
sion integral del monumento.

[.a planta de la iglesia, o mas exactamente, de su amplia y ambicio-
sa cabecera, ofrece una disposicion centralizada. Forma su perimetro
un muro facetado de lados planos, respaldados los angulos por seguros
contrafuertes. Rompiendo esta homogeneidad, sin embargo, dos pe-
qucfias capilletas cuadradas sobresalen del conjunto en los lados sin
aparente justificacion®. Una corta nave, e¢n ¢l lado opuesto del dbside,
fue terminada en el siglo Xvii.

Este trazado se muestra exclusivo en ¢l panorama de la arquitectu-
ra gdtica hispana, y no resulta posible asimilar, a primera vista, su for-
ma a ninguna otra construccién. Sin embargo, el edificio, ordenado en
funcion de unos principios geoméltricos determinados, permite una re-
lacidn con otras edificaciones coetdneas, logrando, sin perder su exclu-
sividad. quedar inmerso en una corriente artistica de la época. El es-
quema bdsico que sugiero integra a la obra en un conjunto de
construcciones hispanas que, en unos 50 afos, y concretamente a par-
tir de la realizacidn de Santa Maria del Parral, en Segovia organizaron
sus cabeceras en espacios centralizados, aunque no cerrados, concebi-
dos a partir de un médulo geométrico que se repite vy combina en dicho
espacio absidial conformando un tipo de cerramiento no muy usual en
la historia del arte’. La concepcidn del plano de Briviesca en funcién
de la lectura que propongo viene a explicar la totalidad de los aspectos
de su construccion; esto es, su disefio. praporciones y volimenes y, tam-
bién quizds, la disposicion de algunos de los nervios de la cubierta que
se ordenan en funcion de las divisiones que marcan los poligonos rec-
tores. El trazado del edificio y 1a coherencia del proyecto son los as-
pectos fundamentales que sobresalen en el edificio.

La iglesia de Sta. Clara de Briviesca muestra una traza cuyo interés
radica. como queda dicho, en ¢l planteamiento geométrico que preside
su disciio, basando su logica en la adecuacion de sus lineas v cspacios a
una determinada proporcidn, que se apoya en el esquema de ciertas fi-
guras regulares que rigen con precision la totalidad de la obra®. Insis-
tiendo en que la arquitectura gética desde el principio se desarrollé en
funcién de un determinado sistema de proporciones, me parece, de to-
dos modos, que en pocos lugares es tan coherente la relacion entre los
espacios que conforman el conjunto. La cuestion destacable ademds en
este caso es la de la forma del poligono que, en altima instancia, ordena
la disposicidn de la iglesia de Santa Clara. Frente a los mds tradiciona-
les aceptados como reguladores de los espacios desde la antigiledad, el
cuadrado, ¢l triangulo y, mas raramente, el pentdgono y el octégono, es
cn este caso el exdgono el mdédulo encargado de regir esta composicion.
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La eleccion de este poligono regular quizas se justifica por las pro-
picdades geométricas de la figura misma. Entre todas sus ventajas ca-
be destacar el que su lado sea de igual dimension que el radio del ¢ircu-
lo circunscrito, aspecto que lacilita su disefio y construccién y que ha
sido aqui valorado de una manera singular®. Ello permite. en la practi-
ca, una perfecta configuracion de la edificacion, lo cual es el motivo de
su belleza y la base del placer estético que procura su contemplacion™.
De todas maneras, es necesario destacar que el exdgono. como figura
de referencia cen el trazado general de los edificios, no parece haber te-
nido clara aceptacion durante cl gdtico en gencral,” sicndo en cambio
perceptible su empleo en Espaiia en el trazado de cicrtos cdificios le-
vantados en la ctapa {inal de cste estilo.

En anteriores trabajos™ he tratado de explicar la composicion geo-
métrica del grupo de cabeceras de iglesias de fines del siglo xv y del xvi
gue muestran una similar disposicion centralizada. La singularidad de
sus trazados no reside Unicamente en la ordenacion geométrica que los
rige sino, precisamente, en que tal ordenacion es el resultado de com-
binar la figura del exdgono tres veces. de tal manera que cl encadena-
miento de las tres superficies da lugar a la disposicién de la cabecera
que se ha dado en llamar trebofada™.

La planta de la capilla franciscana de Briviesca s¢ asemeja a estas
cabeceras. Responde, cn Gltima instancia, al diseiio de dos estructuras
de este tipo centralizado o trebolado afrontadas. Resulta, en la practi-
ca, el mismo modclo de la cabecera del Jeromimo Monasterio del Parral
de Segovia® antes citado, aunque mas complejo porque aparece dobla-
do. El esquema trebolado del dbside sc repite simétrico a los pics™ ce-
rrando la composicion.

En e¢ste caso, ¢l poligono modular aparece yuxlapuesto seis veces
en la composicion: tres en ka parte alta de la capilla dando [orma a 4b-
side y a los muros laterales, que forman con cl abside principal Angulos
obtusos. Y otras tres, de la misma manera, en la parte de atras, cerran-
do ¢l contorno de la planta y propiciando su esquema centralizado. al
tiempo que se provoca la simetria de la estructura. En la parte occidental
de la capilla, en el cspacio en que ésta se une al cuerpo de iglesia, el con-
torno dcl poligono basico no gqueda manifiestamente construido. Este
sc define, sin embargo, en el trazado, porque sus dimensioncs determi-
nan las del primer tramo de la nave de la iglesia, ¢n el quc la base dcl
poligono inferior marca el centro del tramo. y por csta razon define sus
medidas y su espacio. La mitad de este primer tramo de la nave es, por
tanto, secmejante al abside principal de la capilla y su trazado queda. de
hecho, materializado cn el diseiio de algunos nervios de la béveda, al
coincidir visualmente su recorrido con ¢l de alguno de cllos.
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El enlace de los dos bloques de poligonos sefialados en la capilla
permite abrir en el centro de ambos costados laterales dos pequefias ca-
pillitas, cuya anchura viene, de hecho, fijada por las relaciones de los
exdgonos bdsicos™ Es ese el punto concreto en el que se materializa la
unién de los dos grupos de exdgonos que integran la traza y su anchura
repite la del lado del médulo rector.

Intcresada por la originalidad del disefio de esta capilla, he inten-
tado recomponer el proceso de su trazado y los pasos seguidos en su ela-
boracién, basandome para ello en los escasos datos que los tratados me-
dievales conservados suministran a este respecto®. Los gréficos adjuntos
muestran una propuesta de trabajo que, si bicn puede no ser la original
desde luego no contraviene el sistema de creaciéon empleado por los ar-
quitectos durante la Edad Media. La base ¢s un cuadrado, del ancho to-
tal de la capilla, y este cuadrado cs dividido a su vez en cuatro nuevos
cuadrados, que establecen un determinado moédulo inicial. La mitad de
la superficie de estos segundos cuadrados es trasladada sobre ¢l centro
de la primera figura trazada, cn la parte superior e inferior, espacios que
habran de cerrar el perimetro de la capilla componiendo cl dbside prin-
cipal y el inicio del tramo de la nave del templo. o lo que ¢s lo mismo,
las propias dimensiones de los tramos de la nave. (fig. 1) En los scis es-
pacios bésicos creados se incluyen seis circulos, tangentes los centrales
y secantes los extremos (fig. 2). Cada uno de estos circulos estd desti-
nado a albergar en su interior la figura de un exdgono (fig. 3). Y la tra-
za de este poligono regular constituye el dltimo paso del proceso de ela-
boracién de la traza, por cuanto la forma de sus lados determina con
precision el trazado del perimetro de la capilla de la iglesia (fig. 4), es-
tablece sus dimensiones y explica también la proporcionalidad de los
tramos dc la nave.

El conjunto evidencia dec esta manera con nitidez su trazado orga-
nico en ¢l que todo s¢ encadena geométricamente. Su ordenacion es-
tructural se fundamenta en un sistema de proporciones que enlaza las
distintas partes de la obra, pero esta ordenacidn resulta concretamen-
te de la proyeccidn de la figura regular del exdgono sobre la superficie
absidal que se construye.

Ll alzado de la capilla ¢s magnifico también por sus dimensiones, y
sc acrecicnta mediante la soberbia cstrella que forma su cubierta abo-
vedada. El trazado de esta boveda puede cxplicarse a partir del cua-
drado de base y de las lincas de los poligonos integrantcs, pues se or-
dena a partir de las diagonales del primero —cuatro de las puntas de la
estrclla se apoyan en sus lados— y de las lincas bdsicas de los demas.
La decoracion cs sobria, y los motivos mas destacados son los grandes
escudos de los linajes de la familia fundadora™. Es, en este sentido, una
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version austera de la Capilla de los Condestables de Burgos y una rein-
lerprctacion de la capilla funeraria de la Concepceidn en Medina de Po-
mar, de los mismos mecenas.

Creo quc la iglesia de monasterto de Clarisas de Briviesca renucva
su imagen a partir de la lectura dec su trazado que propongo. La clara
aplicacidon de un médulo geométrico en la concepeion de su plano ani-
ma a ampliar la reflexidn sobre la planimetria medieval v el alcance del
«arte de la geometria» en el conocimiento del arquitecto, y en el con-
cepto de 1a obra arguitectonica. Porque. a pesar del esfuerzo de los di-
versos historiadores que han abordado la tarea de descubrir, ¢n la base
de los grandes monumentos, el esquema subyacente de una figura geo-
métrica. no se ha licgado todavia a resultados satisfactorios aplicables
de manera mds o menos general a la conceptualizacion de las obra de
arquitectura. En este sentido, la presencia de un mismo médulo rector,
en csle caso el exdgono, en esta iglesia, y en un grupo de edificios afi-
nes en el tiempo, encauza la atencion del investigador,

La documentada intervencian del maestro Juan Gil de Hontafion en
la iglesia de Santa Clara de Briviesca puede venir a ilustrar un aspecto
cn torno a estas cuestiones y permite establecer una hipotesis que, de
manera pormenorizada, ¢s objeto de un nuevo trabajo mio, actualmente
en curso. Sc trata de la posibilidad de que ¢l grupo de iglesias que han
resuelto sus cabeceras de la forma centralizada que se estudia formen
parte de una misma corriente artistica, ¢s decir, dependan de una mis-
ma persona, o de un taller con una formacién comun. La figura del maes-
tro Juan Gil de Hontafnon podria ser el necesario hilo conductor.
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govia, ademds de la desaparecida del monasterio de la Estrella, en la Rioja, y la variante
de Santa Maria, ¢n Coca, Segovia. En mi opinidn este modelo, quizds iniciado por J.
Guas, cs reelaborado por ). Gil de Hontafidn y se extiende solo entre los hombres de
sutaller, J. Ruesga. J. Campero y Rodrigo Gil.

* G. LESSER. Gothic Cathedrals and sacred Geometry. Londres 1957. BUCHER,
F. «Medieval architectural desing metods 800-156» Gesta X1, 2, 1973, pp. 3751. M.C.
GHYKA. El nimero de oro. 1. Los ritmos. Poseidén, Buenos Aircs 1968, M.G. GHY-
KA. Estética de las proporciones, de la naturaleza v de las arres. Poseidén 1977

* M.G. GHYKA. Estética...

* Escribié Platon cn ¢l Timceo: «lo que agui entiendo por belleza de la forma no es
lo que ¢l vulgo comprende generalmente bajo este nombre, como por ejemplo, la de los
objetos vivos o de sus reproducciones, sino algo de rectilineo y de circular, y las super-
ficies y cucrpos sélidos compucestos con lo rectilineo y lo circular por medio del com-
pas, de la cucrda y de la escuadra, pucs esta formas no son, como las otras, bellas solo
bajo ciertas condiciones. sino que son siempre bellas en $i mismas». Cita M.G. GHY -
KA. Ef namero...
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* Bl trazado exagonal aparcce con frecuencia en ¢l disefio de las capillas absidales
de numerosos edificios poticos de Europa desde of s, xnt (1. TORRES BALBAS. «Fi-
liacion arquitecténica de la catedral de Pamplona». Principe de Viana). No participa
sin embargo del diseiio del edificio como ¢n ¢l caso que nos ocupa. Por suparte G. LES-
SER cree descubrir ba figura del exdgono subyacente en ¢l discito de algunas estructu-
ras cldsicas. cn Gothic Cathedrals and Sacred Geonttry, London 1957,

“ M. MORENO ALCALDE. La arquitectura gitica en la Tierra de Segovia. Scgo-
via 1990 Véase también «Los Fonscea y la iglesia de Santa Maria de Coca» Anales de
Historia det Arte, n.° 2. Madrid 1990, pp. 57-79.

* F.CHULECA GOITIA. Historia de la arguiiectiira espaiola. Edad Anrigua v Me-
dia. Madrid 1963.

= lglesia que puede tomarse como modelo del grupo por ser cronolGgicamente la
primera que establece cste sistema.

* El provecto ideal que sugicro ha sulrido claras modificacioncs ¢n su realizacion
prictica al haber sido alteradas las dimensiones de algunos de 1os lados. Las impreci-
siones de su construccion no invalidan, en ningtn caso. la Iogica del proyecto sugerido.

* HOAG, ¢n la obra citada. dice de la planta de Briviesca: «es un octégono irregu-
lar yue arranca desde ¢l suelo, casi una traza cuadrada con challanes, perdiéndose un
elemento tan caracteristico comao las trempas». No entiende ¢l conceplo del plano. que
no requierc trompas, ¥ que ¢ pretendio explicar en comparacién con laiglesia del Con-
vento de la Vid de Burgos, que muestra otro concepto planimétrico,

! Villard de Honnecourt. BUCHER. F. Architector... SIMON GARCIA:Compen-
dio.

“ Para su descripeion F. ONATE GOMEZ. Blasones v linajes de {a provincio de
Burgos. I Partido Judicial de Briviesca, Burgos 1991,
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Fig. 4.




