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Pedrode Monteagudonacepor 1648 en SantaEulaliadc Castro,pa-
rroquiaubicadaen Terrade Montes.Es unode los cuatrohijos del can-
tero Pedrode Monteagudoe Castro,natural tambiéndel mismo lugar
y hermanode otrocanterollamadoJuan’.Pertenece,pues,a unafami-
lia de canterosy aprendeel oficio de sus antecesorese. incluso,con su
hermanomayor,Domingo,a quien llega a representar.por 1673,al ce-
lebrarselas partijasde los bienesheredadosde suspadres;en el docu-
mentocorrespondiente,en el quese le reconocecomomaestrode can-
tería,confiesatenerveinticincoañoss.Poresasmismasfechasfirma un
contratode aprendizajepor el que,como maestrode cantería,se com-
prometea enseñarel oficio a un tal MatíasFerrón’~.

Un trabajocontratadopor suhermanoDomingo, la construcción
del hospitalde SanAntonio de Betanzosrealizadoa partir de 1670 y
con escriturafundacionalen 1674,puededarnosindiciossobrela eta-
pa formativade Pedrode Monteagudo,trabajandoposiblementeal la-
do de su hermano,quien ha de seguir,en estecaso,una trazade José
VegaVerdugo,el canónigofabriquerode la catedralcompostelana;no
ha de pasardesapercibidaesavinculación como canterosde los Mon-
teagudosalnúcleosantiagués,cuyasexperienciasbarrocasllevarán,des-
de muy pronto,aotros lugaresde Galicia;debesubrayarse.además,el
hechode queen el contratorelativo al hospital brigantino figura Do-
mingo como~<vecinode Santiago»’.
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Segúnha documentadoGonzálezLópez es el 8 de enerode 1672
cuandose da licenciaparainiciar las obrasde la capilla del Rosariodel
monasteriocisterciensede SobradodosMonxes.El mismoautorseña-
la comoelcorrespondienteLibro de Obrasrecogequedichasobrasco-
menzaronen eseañoy se terminaron dos añosmástarde: extrae,por
otra parte, de entrelas partidasallí expresadastresqueresultanbien
significativas:

“A f)ocningacje Manteagudose le hanpc¡gc¡ciast’tecientosy ses.s-enla yseis
realespor a verasistidoa elegir la Ccípillc¡ y enotrasocasionesqueas’ísttaen
la obra”
“Al Maestro q‘te hc¡ corrido con la Capillcí asta ay se le lían ciada das ni iii
quinientosy veintey tres reales’’
“Al MaestraPedroMotíteaguclase le han ¡íagcíclo cíuaret¡ta y <¡tito jorna-

les ci dluatro realesy ,ncclia”-~

Sonvariaslas cuestionesque talescitasnosrevelan:la presenciade
Domingo de Monteagudoen el actode elegir la Capilla; la asistenciay
responsabilidadquese le reconoceinicialmente;suabandonode la obra.
liquidándoleel monasteriolas deudascontraídasconéste:el pagoajor-
nales,y no por trabajorealizado,al llamadoMaestro PedroMonícaga-
do, cuyo nombrefigura, precisamente,en la última partidade los gas-
tos relativosa estaobra”.

Domingo cte Monteagudoes.pues,cl primer responsableen la ej~-
cucióndeestacapillaenla que.posiblemente,está,desdeun primer mo-
mento,suhermanomenor,Pedro.Y los dossoncanterosconoficio y con
conocimientode lo que,ya por entonces,se haceen esaCompostelaa
la que danun nuevo talanteartístico las directricesde Vegay Verdugo
y el buenhacerdeJoséPeñade Toroy Domingode Andrade.entreotros.
Las novedosasobras,ya en un buennivel de desarrollo,de ornamenta-
ción de lacapilla mayorde la catedralcompostelanadebieronde serun
buenacicateparaincentivarcl quesc forjasenformasquesiguiesencur-
sosparecidosen la obraqueahorase llevaacaboen Sobrado.

No debede pasardesapercibidoel hecho,sin embargo,de que lo
quese le pagainicialmente a Domingo deMonteagudoes «ayera.stsít-
do a elegir la Capilla». Ello debede interpretarseen el sentidode que
estemaestrono se encargade unaforma individual de proyectaruna
trazaparaestaobra sino que,másbien, lo que hacees participar con
otros—posiblementemonjesdel monasterio—a configurar unapro-
puestaqueposteriormenteseha de seguir.

No disminuyeel hechode queexistauna responsabilidadcompar-
tida la importanciade los Monteagudoconrespectoa la aportaciónque
significa, en lo artístico,estaobra ya que, lógicamente,ellosdebende
serlos queofrezcanlas solucionestécnicasy formalestrasdelimitarles
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las peculiaridadespropiasde aquelloque va a construirse:ubicación,
superficie,característicasgenerales,medioseconómicoscon los queca-
bíacontarparael desarrollode la misma...

Y cabehablar,en nuestrocriterio, de unaobra de los Monteagudo
porqueunabuenapartede las solucioneslogradasdebende corres-
ponderlea Pedro,ya porestarpresente,a travésde suhermano,en los
planesaconsiderar,yaporserél quien,desdeun determinadomomento,
seencargade sudesarrolloy puedeproponersolucionespropiasno pre-
vistas en un primer momento...

La disposiciónde lacapilla del Rosario,al ladonortedelantiguopres-
biterio medievalde la iglesiamonacalcisterciense—al otro ladoestála
sacristíahechapor los añosmediosdelsiglo xVí—, debióde suponeruna
alteraciónfuerte,y ya prácticamentedefinitiva, en lo quehabíasido el
sistemade capillasqueconfiguraroninicialmenteel viejo templocister-
ciense7:yesque,consuconstrucción,se destruíanlasdosquedebíanexis-
tir haciaeseladonorte,siemprey cuandono se hubieseubicadoen ese
espacio,ya anteriormente,esacapilla delRosario que,segúnel Croni-
cóndel PadreCarbajo,se construyóen Sobradoentre1617 y 1620>.

Lasbuenasformasde la sacristíade Sobradohabríande sertambién
unareferenciaa teneren cuenta,quellevaríaa emularsumonumentali-
dady ostensiblesentidode lo ornamental.Un plancentralamparadopor
unagran cúpula,asícomo unaparecidadimensióny unasimilar ubica-
ción, a los lados de la capilla mayor, lleva, inevitablemente,a quesean
comparadas,ayery hoy, talesobras.Los Monteagudo,y losmonjesde So-
brado,quierenestara la alturade lascircunstancias,dadala importancia
quese le da a estanuevaconstrucciónen el conjuntodel monasterio.

Perono va a sersólo el pasadode la propia fábricamonacaldesde
laquecabebuscarunajustificación a la importanciaquese le da en So-
bradoa estacapilla. La nuevapropuestaqueayala el artede los Mon-
teagudotiene tambiéninspiracionescompostelanasy derivade las más
innovadoraspropuestasque la Catedralhabíaensayadoen aquellos
años.La capilla del arzobispoCarrillo y las obrashechasparaorna-
mentarel presbiteriode la basílicajacobeasondospuntosde referen-
cia ateneren cuentapor los Monteagudo.

La trazarealizadapor Melchor de Velascoparala capilla fundada
porCarrillo se puedeevocaraquí,perose incrementade unaforma im-
portante—en la de Sobrado—elsentidoornamentalen el trabajoen-
comendadoa la piedray, al igual queen la compostelana,su formatose
planteateniendoen cuentala estructuraciónde unosespaciosprevis-
tosparaubicarretablos.Esabúsquedade la complementacióndedife-
rentesarteslleva, por ejemplo,a dejarlisaslaspechinas,paraubicaren
tal lugar unaornamentaciónaplicada.
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La portadade lacapilla se centraconun arcodemediopuntodispuesta
entreparesde columnasde ordencorintio quetienensu fustedecorado
en la parteinferior SeñalaBonet: «suentablamentovignolescoestáins-
piradoen la láminadel folio 94 del primer libro del Arte y Usode la Ar-
quitecturade Fray Lorenzode SanNicolás»”.Debede tenerseen cuenta,
también,unarelativaproximidadformal de estaportadaconla de la ca-
pilla de Carrillo, aunqueéstacarecede la riquezaornamentalconquese
concibelacteSobrado,quepresenta,además,en el intradósdel arcodc la
puertatodo un repertoriodecorativo,esos«racimos(le avct~, viñas, sar-
mientos,frutas, ramasde arbustos,mezcladosa animales,gallos y jabalí-
es’, ososy otrosanimalestratadosncttttraíís(icamente,q/¡e soncomouna tfl—

genaavisión del Paraíso terrenal», en interpretacióndel mismo Bonet”.
Lassartasde frutos,condiferentesconfiguraciones—en la cúpula,en las
pilastrasdel testero...—,y otrosmotivosornamentalesquizásinspirados.
en algunoscasos,en los quemuestranlos retablosde Andrade’.

La ausenciade Domingode Monteagudo.ya en 1673,no sólo de las
obrasde Sobradosino tambiénde cualquierotro trabajoen Galicia,
contribuyea engrandecer,hacia el futuro, la personalidadde Pedro.a
quiencabeimaginarlomoviéndosede continuopor el solargallego:de-
bía de conocer,por entonces,otrasFábricasmonacalesde gran impor-
tancia: Oseira.N4onfero...

Sobradoiba a seguirsiendo,contodo, su principal lugarde trabajo
en los próximosaños;la construcciónde unanuevafachadaparasu igle-
sia monacalhabríade sersu siguienteempresaimportante.
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Fig. -l —MonasteriodeSobradodas
Monxes(A Coruña). Portadadela
(‘apiílc¡ delRosario.

Fig. 2.—MonasteriodeSobradodos
Moaxes(A Coruña).Fachadaprincipal.
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