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El trabajo que se propone se centra en el estudio del urbanismo madrilefio,
como hecho artistico, puntualizindose en el fenémeno de las periferias, empresa
significativa que motivé el desarrollo de las extensiones de la capital.

El episodio de mayor trascendencia dentro de los aspectos referenciados es
el limite que constituyo por el sector sudeste la primera experiencia de ampliacion
sobre ¢l casco histérico, y que desde antafio se conocio como Prado de Agustinos-
Recoletos, Prado de S. Jeronimo y Prado de Atochal.

Este cje norte-sur ha posibilitado un amplio abanico de investigaciones
centradas principalmente en el estudio arquitectonico de obras concretas, al
convertirse este sector en un drea de gran significacion por la concentracion de
edificios de cardcter cientifico, motivada preferentementc en el siglo xvii; del
mismo modo estos trabajos se refieren al analisis de hechos e intervenciones muy
puntuales de los aspectos que fueron configurando este trazado.

El Paseo del Prado ha de ser también cuestionable desde su caracter
socioldgico, ya que fue principal zona de recrco, de representacion y nicleo de
matiz nctamente politico, por lo quc los tres tramos que lo configuran se
convirticron en asiento de vivencias tanto de hechos histdricos destacados como
dec aquellos netamente cotidianos.

' Son las tres vias que, integradas o individualizadas, y analizadas desde ¢l punto de vista
urbanistico, arquitectonico, social, etc., han de constituir el fondo de una investigacion que hemos
planteado para ¢l desarrollo de nuestra tesis doctoral.
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Es por ello un punto clave de la investigacion el estudio de as transforma-
ciones de cste sector periférico de Madrid, buscandose la formulacion de una
teoria de la periferia como recurso extensible y como hecho con valor histérico-
artistico.

El tramo Recoletos-Prado-Atocha fue objeto de un constante deseo de
remodelacion: se verticron gran cantidad de propuestas sobre este espacio, que,
ademas, por su marcado caracter lineal, se prestaba perfectamente a tal fin,
buscindose con ellas, por una parte, conscguir la mayor comodidad de esta zona
a partir de la puesta en prictica de trabajos de infracstructura, y, por otra,
convertirla en un lugar de significacion ¢ importancia dentro de la configuracion
general de la ciudad.

A pesar de scr un lugar alejado de la Villa, el Prado Viejo tue un sitio
vinculado desde antafio a la Corona. Dos causas motivaron este acercamienio;
por una parte, la integracion en ¢l recorrido del vial que conduce hacia el
Santuario de Nuestra Sciiora de Atocha®, y por otra, el traslado de los lerénimos
a esta zona, que motivd el acercamiento de los monarcas a estos parajes hecho
que concluya finalmente con la creacion del Real Sitio del Buen Retiro. A partir
de cste momento ¢l Prado adquicre verdadera solemnidad.

La primera reforma urbanistica de importancia para este sector tiene lugar a
finales del siglo xv1, con motivo de la entrada de Ana de Austria en la Villa. El
Prado de 8. Jerénimo se convierte en cscenario de esta entrada triunfal, y por este
motivo se llevan a cabo obras de embellecimiento, «... s¢ ha hecho una de las
mejores y mas deleitables recreacionces pubticas que hay en todo el reyno, porque
s una salida a Oriente...»*. Este parrafo muestra el cardcter de paseo, de lugar
recreo como aspecto fundamental de su configuracion inicial, mantenido a lo
largo de los siglos como verdadera razon de ser. «... Se ha hecho una calle de mas
de dos mil pies de larga y ciento de ancho plantada de muchas diferentes suerte
de arboles muy agradables a la vista...»*, Del mismo modo sc atiende con interés
cn esta primera reforma del Prado a la integracion de la naturaleza en ¢l trazado,
como elemento fundamental que marcaria ¢l inicio y la continuidad de este
aspecto en los siglos xvin y xix, aungue justificando otros planteamicntos.

* Lugar de culto vinculado a la Corona, [recuentado por principes y reyes. «... y santuario de
Nuestra Seiora de Atocha el qual como unico que tiene Madrid dentro de sus zercas ¢s en donde
por mas proximo bienen las Personales Reales y Prinzipes de la Corte...». AGS, Leg. 1014,

* LOPEZ DE HOYOS: Real aparato con que Madrid recibié a la reyna Donra Ana de Austria.
Madrid, 1572, BN R, 2859,

* LOPEZ DEHOYOS: Op. cit.,, p. 7.
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Hacia 1599, este espacio se convierte de nuevo en escenario de otro solemne
acontecimiento, €n este caso, la entrada de Margarita de Austria en la Villa, con
motivo de sus esponsales con Felipe I1I°. Con estas celebraciones se mostraba el
poder de la realeza, a partir de la creacion, en algunos casos, de maquinas
espectaculares, realizadas para las diversas ocasiones, buscando impresionar y
seducir al espectador.

Estos episodios, de matiz triunfalista, producto de las exigencias protocola-
rias de una época, justifican y evidencian cémo este cje que configuraba el limite
oriental de fa Villa, fue protagonista desde muy antiguo de una serie de vivencias
histdricas de gran significacion, que cobraron cada vez presencia mayor, hasta
desplazar con el tiempo lugares muy relevantes del casco historico de la capital
que se habian prestado a este tipo de acontecimientos.

La importancia creciente que iba adquiriendo este lugar motivé un afin
constante de transformacion que, alcanzando su punto culminante en el siglo
xvilf, 1o se interrumpidé cn el siglo xix e incluso posteriormente hasta alcanzar su
fisonomia definitiva,

Aparte de las propuestas llgvadas a la practica, que fucron dando forma a este
¢je, existe un interesante repertorio documental que pone de manifiesto como
este espacio se convirtié en un «campo de analisis y experimentacion», recep-
taculode toda unaserie de planteamientos tanto arquitecténicos como urbanisticos
y ornamentales, dirigidos a conseguir sumayor embellecimiento y protagonismo.

El cambio de dinastia promovi6 toda una seric de transformaciones urbanas
en la capital® y este emplazamiento fue cl gran privilegiado, como ponen de
manifiesto los proyectos que a continuacion analizamos, que, aunque no se
llevaron a término, poncn de relieve el andlisis proyectivo que inspirG cste
cnorme entramado en su triple morfologia: Arquitecténica, urbanistica y orna-
mental.

En 1744, Marcos Corona, «Arquitecto de 8.M. y ayuda de Furriera», y Juan
Manuel Guiz, «Arquitccto de la Villa», proponen un plan de obra (fig. 1), que
abarcaba desde la Puerta de Recoletos hasta la Puerta de Atocha, elementos que
suponian los limites Norte-Sur del trazado. El proyecto es de gran interés, ya que,
por una parte, manifiesta como desde la llegada del primer rey Borbén se produce
un afin por transformar este espacio, a pesar de que las materializaciones mas
importantes sc realizan bajo el reinado de Carlos 111, que contribuy6 a conseguir

* V. TOVAR MARTIN: «La entrada triunfal en Madrid de Dofia Margarita de Austria (24 de
Octubre de 1599)», en Archivo Espafiol de Arte. CSIC, Madrid, 1988, n.® 244,

¢ V. TOVAR MARTIN: «Madrid en el sigio xvin: La ciudad como campo de aplicacion
monumental» (en prensa).
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el mayor esplendor de esta zona, y, por otra, supone la génesis de o que fue uno
de los retos mas dificiles y laboriosos de los planteados; nos referimos a la
propuesta para la creacion de una alcantarilla que cubriese ¢l arroyo que
descubierto recorria esie eje,

Reproducimos por su claridad e interés parte del expedicente que acompaiia
al proyecto «... sera de mucha utilidad para Madrid por la proximidad del Buen
Retiro y casas principales de esta zona’ quitar cl Barranco que ay descubierto por
donde transitan toda mala agua, alcantarilleando desde 1a Pucrta de Recoletos
hasta la Calle de Alcala y desde esta hasta la Puerta Atocha, de modo que
reduzidas las aguas de Madrid que son ynmundas subterraneamente las avenidas
del arroyo y sobras de fuentes que son limpias baian superficiales, con las cuales
se pueden vencfiziar todos los arboles y hazer un Paseo ermoso a Madrid que se
extienda hasta el mismo rio y santuario de Ntra. Patrona y Seiiora de Atocha ¢l
qual como unico que Madrid tiene dentro de sus zercas es cn donde por mas
proximo bienen las personas Reales y Prinzipes de la Cortc a dibertir y Passar las
tardes y noches de la estasion rigida del verano...»".

Este estracto que justifica el proyecto, revela algunos aspectos importantes.
Corona y Guiz plantean una obra de gran envergadura al proponer una interven-
cion total abarcando la globalidad del eje. El arroyo debid causar constantes
desastres, quiza no muy relevantes, por las avenidas que se iban sucediendo’, y
esen este momento cuando se plantea atajarlas. Resulta significative comprobar
cOmo uno de los hechos que justifica la propuesta sea la asiduidad de las visitas
reales a esta zona.

El diseno se presenta como documento grifico de gran interés, ya que
presenta lo que fue el Prado de San Jeronimo y Prado de Atocha antes de la gran
transformacitn de esle espacio a partir de la segundamitad del siglo xvuL. En esencia
el Prado de San Jerénimo se anficipa a lo que scra € «Gran Salon» dischado por
Ventura Rodriguez, sobre todo por su trazado circoagonal ¥ por la presencia de

las fuentes',

? Serefiere alascasas de lanobleza, que paulatinamente fueron surgiendo en este sector, frente
al Retiro, come simbolo de prestigio v consecuencia del acercamiento de estos nobles al monarca.

* AGS, M. P. y D. Gracia y Justicia. Leg. 1014,

¥ Hemos tenido ocasion de revisar algunos expedientes del AHN, Conscjos. Leg, 6962, y es
constante la alusion a las avenidas producidas en el arroyo del Prado v la necesidad de cstablecer
soluciones.

" Th, REESE: «Hipddiomos, carrus, fuentes, paseantes y la diversion pablica en la Espafia
del siglo xvii: Un programa agrario y de la antigiicdad clisica para el Saldn del Prado», pp. 1-47,
cn IV Jornadas de Arte. £l arfe en tiempos de Carfos [ Madrid, 1989,
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Resulta obvia la importancia que cobra el Prado de San Jerénimo con
respecto a los otros dos tramos del Paseo, si bien fue un hecho mantenido hasta
cl siglo x1x.

Corona y Guiz establecen un margen de cuatro afos para la materializacion
de la obra, que al fin no se realizé esencialmente por motivos econémicos'!.

Seglin avanzaba el siglo xvin, las intervenciones en el Prado fueron cada vez
mds constantes. Esta zona fue elegida por los ilustrados para llevar a la préctica
sus planteamientos. Hay que destacar las intervenciones de Hermosilla y de
Ventura Rodriguez, que paulatinamente se iria haciendo con los cargos y
funciones de su antecesor hasta desplazarlo por completo.

El diseno de 1 de julio de 1775 (fig. 2), aparentemente andénimo, presentando
tan sdlo una ribrica como posible referencia a la hora de definir con exactitud su
autoria, que Reese otorga a Ventura Rodriguez'?, nos ofrece un plantcamiento de
primera magnitud.

De nuevo nos encontramos ante una propuesta de embellecimiento general
que comprende desde Recoletos hasta Atocha, definiendo perfectamente lo que
iba a ser el Salon del Prado. Pensamos que el interés radica no solo en la
concepcién cmbellecedora de este niicleo, sino en la plasmacién de un programa
mucho més amplio. La calle de Alcala con la puerta del mismo nombre, y la plaza
que crea a su alrededor, se concibe como parte integrante de este sector, asi como
la unién del Prado con el Real Sitio del Buen Retiro a partir de avenidas
arboladas'. La introduccién de la naturaleza en este entramado urbano, por
medio del establecimiento de elementos vegetales viene a expresar el sentimiento
del momento, imbuido del pensamiento ilustrado, que se intentd por todos los
medios plasmar en este espacio, convertido en el centro catalizador de las ideas
de una época de gran importancia para la historia de la capital a todos los niveles
y de enorme significacién en el campo artistico.

La propuesta no logré llevarse a la practica, no obstante la documentacién
revela que, en este momento, se estaban realizando importantes reformas, que
iban dando un cardcter cada vez mds espectacular a este limite de la capital. El
diseno seria la consecuencia del deseo de transformar los trazados existentes, a
partir no solo de la creacion de «Paseos», sino de la remodelacion de los espacios
circundantes.

' En el expediente se citan una seric de recursos para poder conseguir ka financiacion de las
obras, tales como «... satisfacer su importe el producto de dos corridas de toros fuera de la Pucrta
de Alcali...». AGS, Leg. 1014,

12 REESE: Op. cit., asegura que es obra de Veatura Rodriguez; sin embarge, no hemos podido
ain constatarlo.

* AHN, Consejos. Plano n.2 964.
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Las propuestas de intervencion para el Prado se fueron sucediendo, mostran-
do como la politica de reforma urbana del siglo xviu s¢ centrd fundamentalmente
cn los limites de la ciudad.

P. Miranda propone un proyecto de remodelacion para la zona de Atocha'
(fig. 3). Se trata de un ambicioso plan cuya importancia radica en la concepceién
de este espacio como continuacion del Prado, proponiendo la ejecucion de un
magnifico «Salén», prolongado, por una parte, hasta Delicias, y por otra, hasta
el Camino de Valencia. Esta reforma urbanistica tendria su mejor complemento
en la ornamentacion del sector, a partir de la integracion de la naturaleza cn el tra-
zado, consecuencia del ornato buscado y mantenido en el Paseo del Prado Viejo.

Con estas propuestas no solo se intentaba la transformacidon de los espacios
tratados, sino que, de haberse llevado a la prictica, hubiesen contribuido a
modificar de forma sustancial la imagen de la civdad en su conjunto.

Estos discitos suponen una minima parte dc las miltiples propuestas de
cmbellecimiento y desarrollo vertidas sobre un espacio que, hasta que alcanzé su
fisonomia definitiva, fue punto de mira de toda una serie de propuestas que, de
habersc llevado a la prictica, hubiesen conferido a este sector un caricter mas
grandioso y monumental's,

Otro de los aspectos de investigacion que ofrece este eje se refierc al andlisis
de su cardcter ornamental, partiendo del estudio de los elementos que se pensaron
como monumentos, con importancia tanto artistica como urbanistica. En este
capitulo podrian considerarse las fuentes, elementos constantes en el Prado desde
el siglo xvi.

La tradicion de ornamentar este sector con una disposicion de fuentes se
mantuvo alolargo del tiempo, si bien, actualmente, suponen los hitos emblematicos
mas importantes del trazado.

Basandonos en la documentacion, descubrimos el complejo trabajo que
acarreaba la disposicion de estos elementos ornamentales, ya que no s6lo se
buscaba conseguir el diseno artistico mas adecuado, sino que conllevaba loda una
serte de problemas técnicos en relacidén con las presiones de agua, pendientes,
ctc., que a veces fueron la causa por la cual los artifices tuvieron que renunciar
& los planteamientos que en el momento inicial concibieron.

Una carpeta de dibujos que guarda el Archivo de la Villa'® mucstra una serie
de bocetos para las fuentes del Prado. Intuimos que son ideas iniciales de Ventura

AV ASA 0,69-25-3.

' Wéase en: Las propuestas pare un Madrid Sonado: De Texeira a Castro, Madrid, 1992,
Exposicion-Catdlogo (en prensa), ¢l Capitulo del Prado.

" AV ASA, 0,69-52-10.
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Rodriguez, para las fuentes que solo en alglin caso se realizaron. Estos estudios
se refieren en general al desarrollo de ideas en funcién de solventar los problemas
constructivos derivados de la instalacion, intentando con ellos buscar la dis-
posicion mds racional de estos elementos.

Resulta interesante el disenio referido a la Plazuela de las Cuatro Fuentes del
Prado (fig. 4)", ya que viene a justificar lo expresado anteriormente. Ventura
Rodrigucz dispone seis fuentes en este espacio, aunque solo proponc la conduc-
cién de agua a cuatro de ellas. Nos inclinamos a pensar que la supresion de dos
de las fuentes estaria en relacion con la imposibilidad de la fontaneria, que
impidi6 la llegada de agua a la totalidad de los elementos.

La fuente de Atocha fue una de las creaciones mas importantes de Ventura
Rodriguez para este espacio. En un primer momento el arquitecto plantea
ubicarla en eje con la puerta (fig. 5)'%. Aparentemente, resulta una disposicién
extrafia, ya que aparece retranqucda con respecto al Paseo, pero con esta
ubicacion conseguia armonizar esta fuente con la de Cibeles, que igualmente
estaba retranqueada con respecto al Paseo, aunque cn el lado opuesto.

Si estos ejemplos ilustran los problemas técnicos, el disefio de Sanchez
Pescador (fig. 6) vendria a completar el panorama, ofreciendo el complemento
a lo anterior, la busqueda de modelos desde un punto de vista artistico.

Hacia 1850, Pescador realiza una seric de disefios dirigidos a transformar la
zona de Atocha y sus aledanos. Este proyecto de fuente' se caracteriza por su
gran sencillez, cuyo rasgo mds significativo se refiere a la disposicion de unos
tritones como base de la copa.

Las fuentes en el Prado habian tenido una presencia muy importante,
marcando uno de los caracteres més atractivos del Paseo.

La primera agrupacién de fuentes tuva lugar hacia 1572, con motivo de la
entrada de Ana de Austria®. Posteriormente, en 1599, Patricio Cajés crea para los
esponsales de Mariana de Austria una magnifica escenografia a partir del
desarrolio de una espectacular fuente que también se situd en el Prado de San
Jerdnimo™,

Los ejemplos presentados muestran la permanencia de la tradicién de ornar
cl Prado con fuentes, clementos que, ademds, al permitir el desarrollo de grupos
escultdricos embeliecieron y magnificaron este Paseo.

7 AV ASA, 0,69-32-10, 96-509 (signatura antigua).
" AV ASA, 0,69-52-10.
" AV ASA, 0,59-10-6.
* LOPEZ DE HOYOS: Op. cit., pp. 6-10. Aparece la descripeion de cada una de las fuentes
se realizan para la ocasién en el Prado de S. Jerdnimo.
* V. TOVAR: Op. cit, 1988, pp. 398-403.
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Un aspecto de interés para la historia del arte madrilefio y de gran incidencia
en este sector se refiere a la naturaleza de las puertas en su doble fundamento
fiscal y representativo®,

En el siglo xvin se renovaron la mayor parte de las puertas de la capital, El
trazado que nos ocupa contaba con tres de las mas destacadas, Recoletos, Alcald
y Atocha, que cerraban cada uno de los brazos del eje.

La Puerta de Atocha, vinculada al Santuario y al Camino de Valencia, se
alzaba al final de la calle Atocha, y suponia el cierre e ingreso de la ciudad por
esta direccion.

Las descripciones que de ella tenemos son ¢n general de caricter peyorativo.

En 1819, la Comisién que valoraba la creacion de una nueva puerta para
Atocha afirmaba, «... la Puerta de Atocha desfigura el aspecto publico por lo
mezquina y de mal gusto que es...»>.

Este sentimicnto de rechazo probablemente fue en aumento, a partir de Ia
reforma urbanistica del Saldn del Prado v del Prado de Atocha.

Desde principios del siglo xix se suceden una seric de propuesias para Puerta
de Atocha que justifican cste deseo de sustitucion.

En 1819 s¢ le encarga a Antonio Lopez Aguado la realizacién de un proyecto
que «... deberia aunar sencillez elegancia y buen gusto...»*.

Elinterés del proyecto (fig. 7) se centra sobre todo en la fuente de inspiracion
que justifica el diseno. Una arquitectura efimera levantada cn la calle de Alcala,
con motivo de algun acontecimiento representativo, condujo a la posible reali-
zacion ¢n piedra,

El disefio retoma la idea de arco triunfal de caricter simbolico.

La mala situacién econdmica por la que atravesaba el municipio impidid la
materializacidn de la propuesta. Al mal estado de las finanzas, sc unieron una
seric de razones que justificaban la no realizacion de la obra

«... aunque noble y grandiosa lo es con exceso para un sitio que sin dar salida recta
a ningin camine real s6lo es (rdnsito de paseos a jardines...»

«... su propia magnificencia harfa un horroroso contraste con 1a fabrica del Hospital
incompleta y deforme por aguella parte, asi como con la alcantarilla, barranco y
desigualdad de los terrenos inmediatos sicndo por consiguiente preferible una cosa
mds sencilla y la aplicacion del ahorro de su coste a la conelusion de la alcantarilla,
desmonte del cerro y aprovechamiento de la tierra en el terraplen del harranco,

procurando de este modo unir los dos pascos por medio de una columnata o
enberjado...»™,

1

> AA.VV. Las Puertas de Madrid. Madrid, 1988,
AV ASA1-201-7.
+ AV ASA, 1-201-7.
S AV ASA, 1-201-7,

[
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Pensamos que estas apreciaciones sobre el disefio de Lopez Aguado no eran
mas que una manera de excusar laimposibilidad de poner en prictica un proyecto
de tal envergadura.

En 1844 [4 Comision de obras del Ayuntamiento encarga a Sanchez Pesca-
dor un nuevo proyecto que habria de sustituir a la antigua Puerta de Atocha,
«... proceda a la formacion de un proyecto para la construccion de una nueva
Puerta de Atocha en la Nueva Ronda que se dirije a la de Toledo, cubriendo la
alcantarilla hasta el punto que crea conveniente para quitar la vista de aquélla del
publico vy cuidando de que el plano de la nueva Puerta sea sencilla y de elegante
forma...»*,

Elexpediente refleja como la obra de alcantarillado en la zona de Atocha, que
se¢ acordd realizar una vez invalidado el proyecto de Lopez Aguado, seguia en
este momento sin solucién y, sin embargo, parece que suponia uno de los
aspectos que mas preocupaban, por la asiduidad con que se plantea la necesidad
de solventarse.

La antigua Puerta de Atocha presentaba un importante estado de deterioro,
por lo que la necesidad de sustitucidn era cada vez mas acuciante. El proceso se
iba dilatando de tal forma que el Ayuntamiento propone realizar trabajos de
reparacion en la antigua puerta para «... continuar prestando por aora el servicio
a que cstd destinada...»”.

En mayo de 1844, Sinchez Pescador presenta el proyecto (fig. 8), que
describe como «... cuerpo de arquitectura de orden ddrico con triglifos y en ¢l tres
grandes puertas, distinguiéndose el cuerpo central por dos grupos de columnas
aisladas coronada por un atico para colocar en €l las inscripciones propias de esta
clase de monumentos, terminando la composicion con las armas reales entre los
atributos que manifiestan pertenecen a una nacién conocida por su civilizacién
y su cultura...»™.

El disefio s¢ caracteriza por surigor y ponderacion en el uso del orden dérico,
dentra de un gran purismo.

Pescador manifiesta que pensd haber sustituido el proyecto de puerta por el
de una barrera, a imitacion de las de Paris, y que, en definitiva, cumplirian la
misma funcidn.

La Comisién municipal aceptaba la propuesta de barrera por presentar un
coste inferior al de la puerta.

* AV Contaduria, 3-147-10.
¥ AV Contaduria, 3-147-10.
* AV Contaduria, 3-147-10.
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La barrera propuesta por Pescador (fig. 9) era descrita de la siguiente manera
«... teniendo el aspecto de berja o puerta de jardin cumpla las condiciones que se
requieren en la de una ciudad.. »™.

Lo mas destacable del proyecto son los pabellones que completan el
enverjado, que si bien prescntan un caricter funcional otorgan magnificencia al
plan.

Las construcciones son de gran simplicidad, siguiendo ia linea dc las obras
neocldsicas, tanto por la revalorizacion de lo «austero» como por {a combinacion
de materiales: piedra y ladrillo, que se propone.

El diseio refleja que en este momento los «cerramicntos» de la capital no se
plantean desde el caracter simple de las cercas, sino a partir de estructuras mas
complejas.

A pesar de la aceptacidn de la propuesty, la iniciacién de las obras sc
demoraba y la antigua Puerta de Atocha debia presentar un aspecto cada vez més
lamentable, de ahi que, el 2 de abril de 1847, ¢l mismo Sanchez Pescador clevaba
a la superioridad un informe sobre el mal estado en que s¢ encontraba la Puerta
de Atocha, de tal forma que si no sc comenzaban las obras se hacia necesario el
inicio de la restauracion.

Finalmente, y ante laimposibilidad de comenzar las obras de la nueva barrera
por el mal estado econdmico, la Comision de Arbitrios municipales opta por ¢l
derribo de la antigua Puerta de Atocha.

«.. a que la mayor parte del tiempo permenecen cerradas sus puertas por su mal
estado dando un aspecto sombrio al sitio mas deliciose del Prado asi como a las
avenidas de fas Delicias [c privan de grandioso aspecto que ofreceria la vista del
Botanico v de la fuente de la Alcachofa se acucrde el inmediato derribo de 1a Puerta
de Atoya sustituyendo provisionalmente v mientras sirven los apuros del tesoro
municipal una simple barrera de Palenque...»™.

De esta manera, hacia 1850, desparccia una de las puertas mas signilicativas
de la Villa, para [a cual nunca se busco sustitula, ya que Las barreras perdieron su
sentido, cuando y a consecuencia del plan de ensanche para Madrid se comen-
zaron a organizar y construir los alrededores de la cindad.

* AV Contaduria, 3-147-10.
AV Contaduria, 3-147-10.
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Fig. 1.—Marcos Corona y Manuel Guiz, Proyvecto de remodelacion del Paseo del Prado. AGS.
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Fig. 3—P. Miranda. Proyecto de Reforma para la zona del Prado-Atocha. AV
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Fig. 4 —Boceto para la instalacién de
fuentes en el Prado. AV

Fig. 5.—Disposicicn de la fuente de Atocha. AV
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Fig. 7.—Ldpez Aguado. Proyecto para Puerta de Atocha. AV
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Fig. 9.—Sdnchez Pescador. Burrera para las proximidades de Atocha, AV
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