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RESUMEN

Recuperamos el decisivo papel de Alonso Carbonel en el diseno del Salon de los Espejos del Alcézar,
cuya decoracion dirigié entre 1639 y 1642. A ¢l se debid la disposicion de suelo y paramentos, la pre-
sencia de seis bufetes iguales y, sobre todo, de los ocho espejos adornados por aguilas de bronce, em-
presas de Jupiter y cogollos de laton, estos también en los marcos de pinturas. Ampliamos y analizamos
la documentacion conocida, relativa a las labores del fundidor Pedro de la Sota y demas artifices, asi
como a la reforma de las dguilas dirigida por Veldzquez desde mitad de 1646 hasta fines de 1648, en que
marcho a Italia.

Palabras clave: Salon de los Espejos; Marcos; Cogollos; Aguilas; Felipe IV; Alonso Carbonel; Diego
Velazquez; Pedro de la Sota.

The first phase of the Hall of Mirrors and the
interventions of Carbonel and Velazquez (1639-1648)

ABSTRACT

We recover Alonso Carbonel’s decisive role in the design of the Hall of Mirrors in the Alcazar. He
managed its decoration between 1639 and 1642. The provision of floor and walls was due to him, also
the presence of six similar writing desks and, above all, the eight mirrors decorated with bronze eagles,
brass Jupiter symbols and cartouches, these in the painting frames too. We increase and analyze the
known documentation, relating to the works of the foundry worker Pedro de la Sota and other artists,
and the change of the eagles managed by Velazquez from the middle of 1646 to the end of 1648, when
he went to Italy.

Keywords: Hall of Mirrors; Frames; Cartouches; Eagles; Philip IV; Alonso Carbonel; Diego Velazquez;
Pedro de la Sota.

Sumario: 1. La invencion de Carbonel. 1.1. La modificacion de suelo y paramentos. 1.2. El mobiliario:
los bufetes y los marcos de espejos con aguilas. 1.3. Las empresas de Jupiter y los cogollos para los
marcos. 2. La intervencion de Velazquez en la decoracion del Salon. 2.1. La reforma de las aguilas de
los espejos. 2.2. La actuacion de Veldzquez en la tasacion y pagos.
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El Salon de los Espejos del antiguo Alcazar de Madrid fue el espacio civil mas emble-
matico de las casas del rey de Espafia. Felipe IV lo denominaba su cuarto principal,
puesto que en ¢l recibia las visitas de estado. Fue Juan Gomez de Mora, maestro ma-
yor del Rey y de su Alcazar, quien le dio origen al cerrar el espacio existente entre las
dos antiguas torres que flanqueaban la portada principal de Alonso de Covarrubias.
Modernizaba con ello la fachada eliminando quiebros y ampliaba el edificio con una
amplia y regular entrada y, sobre todo, un gran salon sobre ella, con tres ventanales
al exterior, el central mas alto que los otros. La labor arquitectdnica del que se llamo
primero Salén Nuevo'! estaba acabada en 1622.

1. La invencion de Carbonel

Alonso Carbonel, aparejador de las obras reales, comenz6 hacia 1639 a preparar una
decoracion acorde con la funcion tan noble que cumplia aquel espacio. Eran momen-
tos en que, fallecido su mentor Giovanni Battista Crescenzi y con Juan Gomez de
Mora apartado de las obras del Alcazar, gozaba de la total confianza del rey y de su
valido, el conde-duque de Olivares.

La iniciativa y proyectos del escultor y arquitecto manchego para el Salon Nuevo
han quedado ensombrecidos por la actuacion de Velazquez. Lazaro Diaz del Valle
escribio del sevillano en 1656: “...y al presente esta el Palacio con su cuidadoso
desvelo, solicitud y excelente disposicion y trabajo, tan ilustrado y engrandecido, que
aumenta el nimero de las maravillas y nadie duda que no hay Principe en todo el orbe
que tenga en su Alcazar adornado con tan precisas y admirables pinturas, y estatuas
de bronce y de marmol, ni tan curiosas jarifas y lujosas alhajas, como son bufetes de
porfido sobre leones de bronce dorado al fuego, espejos ricos guarnecidos con aguilas
imperiales de bronce asimismo dorado, que pueda competir con las deste”. Desde
entonces, el Salon Nuevo, convertido en Salon de los Espejos, solo se ha contem-
plado como invencion de Velazquez. Sin embargo, el motivo decorativo que le dio
nombre, esto es, los ocho grandes espejos con aguilas, fueron proyecto de Carbonel®

I BARBEITO, José Manuel, E/ Alcdzar de Madrid, Madrid, Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid,
1992, p. 132. Fue denominado alternativamente Salén nuevo, Salon grande, e incluso Salén dorado, por la
cornisa que lo decoraba, antes de que se conociera como Salon de los Espejos. Las denominaciones de Salon
Grande o Salén Dorado correspondian a veces al inmediato Salén de las Comedias, de tamafio mucho mayor.
Para evitar confusiones, evitaremos llamarle Salon grande, salvo que lo use el documento. Afortunadamente,
suele haber referencias a su situacion inmediata al portico o sobre la puerta principal del Palacio a la que se
abrian los huecos de la pieza que nos ocupa. Por ejemplo, el 5 de abril de 1622 se ordenaba traer la piedra
necesaria para “la pieza grande que se hace sobre la puerta principal del Palacio” (Archivo de Villa (A.V.),
Acuerdos de la Secretaria del Ayuntamiento (A.S.A.), 4-331-7).

2 DIAZ DEL VALLE, Lézaro, Origen E Yllustracion del nobilissimo y Real Arte de la Pintura y Dibuxo,
citado en SANCHEZ CANTON, Francisco Javier, Fuentes literarias para la historia del arte espaiiol, Ma-
drid, Imprenta Clasica Espanola, 1933, t. II, p. 321.

3 BARBEITO, El Alcdzar..., op. cit., p. 134, considerd que los ocho espejos con aguilas se fundieron
seglin el modelo de Antonio de Herrera y que estaban muy avanzados cuando se hicieron los primeros pagos
en 1641 al fundidor Pedro de la Sota, aunque la liquidacion de su cuenta se dilatd muchos afios. No menciono
a Carbonel como probable inventor de la decoracion del Salén de los Espejos en su primera etapa. En 2007
atribuyo a Veldzquez a partir de 1641 hacer los conciertos para fundir los bronces y también el disefo de las
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Fig. 1. Juan Carrefio de Miranda, Carlos II. Museo Nacional del Prado.

y, en general, el aspecto y mobiliario de la pieza, que solo experimentd cambios sus-
tanciales a partir de 1651, en que se produjo la vuelta del pintor y la llegada de sus
encargos italianos (Fig. 1)*.

1.1. La modificacion de suelo y paramentos
En agosto de 1639, Jeronimo de Villanueva, protonotario de Aragon, asentod con el

genovés Francesco Maria Pichinotti la entrega de 12.500 ducados para la obra del
Salén, pagaderos en ciertos plazos®.

aguilas sujetando entre sus garras unos rayos y flechas (BARBEITO, José Manuel, “Velazquez y la decoracion
escultorica del Alcazar”, en Velazquez: esculturas para el Alcdzar, Madrid, Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 2007, pp. 113-131, espec. pp. 114-115). Como veremos por nuestro analisis de la documentacion,
estas afirmaciones son inexactas.

4 El resultado final es visible en los retratos de Carlos Il y Mariana de Austria de Juan Carrefio de Miran-
da.

5 Archivo General de Palacio (A.G.P.), leg. 710, citado por BARBEITO, El Alcdzar..., op. cit., p. 134. Este
banquero genovés proveia ordinariamente dinero para los gastos secretos del rey.
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Los primeros datos de la reforma se refieren a cambios en el solado. El alfarero
toledano Diego de la Fuente se obligd ya el 7 de junio anterior a proporcionar 1.500
baldosas con orla alrededor y 800 azulejos “de guarnicién de papo de paloma” con
orla y escudos de armas de los reinos de su majestad para el zocalo®. Barbeito afirma
que eran para el Salén nuevo, pues el contrato sefiala que se hacian para “el Salon
dorado que esta encima del portico de la puerta principal”’. Descartamos que fueran
para el Salon de comedias, puesto que los pintores de las parejas de reyes que se colo-
carian entre las ventanas altas inmediatas a la cornisa de este salon estaban firmando
sus contratos de pinturas “para el Salon grande” a partir del 20 de septiembre de 1639
para entregarlas a fin del mes siguiente®. No parece logico que se empezara entonces
a encargar el material para el suelo y paredes.

Hubo dos libranzas para el alfarero de 2.000 y 386 reales cada una en 8 y 9 de junio
de 1639, y otra mas el 15 de ese mes de 200 reales para pagarle su viaje de Toledo a
Madrid. Entrego6 las baldosas y azulejos entre el 14 y el 19 de agosto de 1640 y el 3 de
septiembre se le libraron 4.575 reales, que, junto con lo recibido el afio anterior, puso
el precio de 2.140 baldosas de solado en 6.420 reales, mas 470 reales y 20 maravedis
por los 800 azulejos y 70 reales y 20 maravedis por el material para los balcones del
poértico, a 24 maravedis cada baldosa (cien en total). Este ultimo dato confirma la
relacion de los materiales con el Salon Nuevo’.

El solador Jerénimo Bravo se ocup6 de colocar las baldosas en el “Salon que esta
encima del Portico puerta principal” a tasacion, recibiendo libranzas a lo largo de
1640; una primera de 1.500 reales el 14 de abril, otra de 2.000 el 24 de mayo y otra
de 3.000 el 20 de agosto; el 5 de septiembre se le libré el finiquito de 1.140 reales.
Habia cobrado un total de 7.640 reales por colocar 3.820 baldosas a dos reales!'®. Las
tasaciones de lo debido a Fuente y Bravo fueron realizadas por Carbonel.

6 A.G.P., Seccion Administrativa (S.A), caja 9.393, exp. 6. Dio como fiadores al maestro de soleria Adrian
de Flores y al solador del rey Simon de Flores, ambos vecinos de Madrid. Las 1.500 baldosas tenian algo mas
de cuarta de ancho, y los 800 azulejos una pulgada de grueso y un poco mas. Tenia papel y orden del super-
intendente marqués de Torres firmado por Carbonel. Su entrega se convino para la Virgen de agosto de 1639
u ocho dias mas. Cada baldosa se pagaba a tres reales y cada azulejo a 20 maravedis. Se le debian dar 2.000
reales de contado, 1.500 a mitad de la obra, y el resto al entregar; a cargo del rey quedaba el transporte. Este es
el ajedrezado visible en los retratos de Carlos I y Mariana de Austria ambientados en este espacio por Carrefo,
aunque, como advirtio BARBEITO, El Alcazar..., op. cit., p. 133 —quien dio referencia de la obligacion y de
la entrega de la obra— no muestran decoracion.

7 Existian dos zaguanes, uno mas pequefio, tras la puerta principal del Palacio, sobre el que se situaba el
Salon Nuevo, y otro el antiguo, mas grande y rectangular, sobre el que se disponia aproximadamente el Salon
de Comedias, separados ambos por un arco que se hizo por orden del rey de 29 de agosto de 1622 (A.V.,
A.S.A., 4-331-7).

8 Vid. CRUZ VALDOVINOS, José¢ Manuel, “Las etapas cortesanas de Alonso Cano”, en Alonso Cano.
Espiritualidad y modernidad artistica, Granada, Junta de Andalucia, 2001, pp. 177-213, espec. pp. 186-187,
notas 34-36.

9 A.G.P, S.A, caja 9.393, exp. 6. El unico balcon existente en la fachada del Palacio era el que adornaba
los tres ventanales del salon nuevo.

10 Las baldosas encargadas a Fuente fueron 2.140 y las colocadas 3.820. Es posible que en este tltimo
nimero se incluyeran los azulejos, pero atin asi las colocadas superan en unas 700 unidades al numero de las
que hizo Fuente. Pudieron utilizarse restos del suelo del Salon de Comedias. La referencia documental en
BLANCO MOZO, Juan Luis, Alonso Carbonel (1583-1660), arquitecto del Rey y del Conde-Duque de Oliva-
res, Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola, 2007, p. 204.
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Simultaneamente al solado se llevaba a cabo el revestimiento de marmol de las
portadas y ventanas, en este caso en ambos salones. EI 25 de julio de 1639 orden¢ la
Junta de Obras y Bosques que Alonso Carbonel y su aparejador Martin Ferrer trajeran
del Escorial las piedras que no hicieran falta para aquella obra, y después se pagaron
al primero varias compras de marmol hechas en Toledo!. El 10 de agosto de 1639
otorgd contrato el cantero Bartolomé Hernandez para adornar con marmol de San
Pablo las jambas y dinteles de las puertas y ventanas del Salon dorado a 28 reales
cada pie superficial, segun condiciones firmadas por Alonso Carbonel'?. El cantero
empezo6 inmediatamente a recibir pagos a cuenta, 6.000 reales el 13 de agosto y can-
tidades iguales el 12 de septiembre, el 11 de octubre y el 7 de diciembre!3. Los pagos
continuaron en los primeros meses de 1640, 1.000 reales el 18 de enero, 2.000 el 3 de
febrero, 1.000 el 16 de febrero y, por ultimo, 8.000 el 27 de este mes.

Tasaron la obra Carbonel y Miguel del Valle en 30.697 reales, que incluian el
adorno y frontispicio de una ventana. No quedo¢ satisfecho Hernandez y reclamé me-
joras. E1 16 de julio de 1640 se reuni6 una junta de maestros designada por el veedor
Francisco de Prado y el contador Bartolomé de Legasa, compuesta por el propio Va-
lle, Antonio de Herrera, Pedro de la Torre, Lorenzo de Salazar y Bernardo Garcia de
Encabo, y dictaminaron que no habia lugar a demasias y, ademas, debia pulir mas los
remates de las tres ventanas del Salon, dato que confirma que sus labores se desarro-
llaron en los dos salones'*. Quiza a causa de esta discordia, la apertura de dos puertas,
decidida a mediados de 1640, se encargo a otro maestro, Juan de Aguilar, que estaba
ocupado por entonces en el revestimiento marmoreo de la pieza de las Furias y de la
pieza Oscura. El 14 de junio de 1640 se le pagaron 499 reales por la apertura. Los
65.000 reales que recibi6 entre julio de este afio y agosto del siguiente, cantidad muy
alta, comprendia sin duda todas las obras que estaba haciendo'.

El 18 de septiembre de 1639 recibia Diego del Campo 85.000 maravedis como
primer pago a cuenta de las vidrieras para las tres ventanas del saléon grande sobre la

I A.G.P,, Junta de Obras y Bosques, reg. 26, fol. 142v, y los tres pagos del 16 de noviembre de 1639y 10
y 13 de enero de 1640 en A.G.P., caja 9393, exp. 6 (Ibidem).

12 En ellas se especificaba que debian tener mas pulimento que las de la galeria de retratos, que por en-
tonces debia de estar acabando este maestro. Tanto las portadas grandes como las chicas tendrian su dintel
compuesto por cinco piezas con sus molduras corridas. El rey proporcionaria el material.

13 Sin embargo, en la libranza se dedujeron 475 reales y 14 maravedis que se habian pagado a unos corta-
dores de marmol de San Pablo en julio y agosto anterior, que eran a cargo de Hernandez.

14 Los documentos en A.G.P., S.A, caja 9.393, exp. 6, fol. 447. “Por mandado de los sefiores don Francisco
de Prado y Bartolomé de Legassa, beedor y contador de las reales obras, nos abemos juntado Miguel del Valle,
Antonio de Herrera, Pedro de la Torre, Lorengo de Salagar y Bernardo Garcia de Encabo, maestros arquitectos,
para ver y determinar si la pretension que tiene Bartolomé Ernandez, maestro de canteria, en que se le aya de
pagar por demasia el labrar en derramo las jambas y dinteles de las puertas y ventanas de marmol de San Pablo
que estan puestos en el Salon nuevo de palacio, y abiendo visto la escritura y condicion de ellas, siendo infor-
mados del dicho sefior veedor y de Alonso Carbonel y del dicho Bartolomé Ernandez, dijeron que en tocante a
la dicha pretension hallaron que no se le debe cossa alguna ni tiene demasia ninguna en los dichos derramos,
y éste es su parecer y declaracion a su leal saber y entender, y por la verdad lo firmaron en Madrid a 16 de
julio de 1640 afios. Y que en cuanto al rematar y pulir las tres ventanas del Salon respecto de que no tiene el
pulimento necesario, lo remate y pula el dicho Bartolomé Ernandez a satisfacion de los oficiales reales” (citado
en BARBEITO, El Alcazar ..., op. cit., pp. 133).

15 Ibidem. A.G.P., S.A, caja 9.393, exp. 6.
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puerta del portico de palacio. Recibio 1.500 reales el 16 de noviembre y otros tantos
el 17 de febrero de 1640. El 18 de febrero tas6 Carbonel su obra y el 8 de marzo se le
pagaron 2.599 reales como finiquito. El vidriero habia cobrado en total 8.099 reales,
pero el precio no correspondia solo al primer encargo, sino que comprendia los vi-
drios de 13 ventanas del Salon grande y las tres ventanas del Salon sobre el zaguan'®.
También fue comtn a ambas piezas el encargo de los herrajes de las ventanas, que
cumpli6 el cerrajero Miguel Hernandez y por los que cobrd 1.100 reales a cuenta el
29 de octubre de 1639. El documento especifica que eran para el “Saléon grande que
se esta dorando” y para el Salén pequeiio.

1.2. El mobiliario: los bufetes y los marcos de espejos con aguilas

Poco se conoce sobre el primer ornato del Salon nuevo, salvo las pinturas'’. Consta
que estaba alli la mesa de piedras duras regalada por el cardenal Massimi (Prado) y
un biombo japonés que vieron en 1626 Cassiano dal Pozzo y el cardenal Barberini'8,
y en el inventario del Alcdzar de 1636 aparecen dos espejos y seis bufetes desiguales,
entre ellos el de Massimi y dos procedentes de la almoneda de don Rodrigo Calde-
ron, conservados. Lo mas notable eran las pinturas, trasladadas unas desde el palacio
del Pardo y otras encargadas ex profeso a los pintores del rey (Bartolomé Gonzalez,
Vicente Carducho, Eugenio Cajés y Diego Velazquez). En 1629, fueron sustituidas
algunas de ellas por las que Rubens trajo en su viaje a Espafia o realiz6 en Madrid".
Nuevos ejemplares se fueron colocando en la década de los treintas, convirtiéndose
el Saléon nuevo en un muestrario de las novedades de la coleccion real de pinturas.

La labor realizada sobre paramentos y solado bajo la direccion de Carbonel estaba
casi acabada a fines de 1640, segiin se deduce del punto anterior. Mientras tanto, va-
rios maestros se ocupaban del mobiliario.

El 22 y el 25 de octubre de 1639 estan datados los contratos de los marmolistas
Juan Francisco Sormano y Bartolomé Zumbigo para hacer los pies y varias labores
en los tableros de seis bufetes, tres cada uno, destinados al “Saléon dorado encima
del zaguan”, que debian entregar en Carnestolendas de 1640%°. Sormano recibi6 a la
firma de su contrato una libranza de 1.500 reales, mientras Zumbigo lo hacia el 31 de
octubre siguiente. Obtendrian otros pagos semejantes a mitad de enero de 1640 y a
mitad de febrero, y el resto se les debia pagar después de la entrega de la obra, a tasa-

16 Ibidem. La mayoria de las ventanas del Salon grande recibian luz del lado del corredor sur del patio del
rey e, indirectamente del Salon nuevo a través de huecos abiertos bajo la cornisa del techo.

17 ORSO, Steven N., Philip IV and the Decoration of the Alcazar of Madrid, Princeton, University Press,
1986, pp. 64-65.

18 HARRIS, Enriqueta, “Cassiano dal Pozzo on Diego Velazquez”, The Burlington Magazine, CXII-807
(1970), pp. 372-373.

19 AZCARATE, José M? de, “Noticias sobre Velazquez en la Corte”, Archivo Espariol de Arte, XXXIII
(1960), pp. 357-385; sobre la decoracion pictdrica del Salon, pp. 359-362. Vid. también Ibidem, “Algunas
noticias sobre pintores cortesanos del siglo XVII”, Anales del Instituto de Estudios Madrilerios, 6 (1970), pp.
43-61, espec. pp. 46-53.

20 A.G.P, S.A, caja 9.393, exp. 5, fol. 652 (citado por BARBEITO, El Alcazar..., op. cit., p. 136). Zum-
bigo dio en garantia los 37.000 reales que el rey le debia por sus obras en El Escorial.
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cion de Alonso Carbonel?'. El contrato especifica que los pies se harian calados y em-
butidos de jaspes de Tortosa, y que se traerian de Tortosa los tableros ya labrados que
Sormano y Zumbigo debian embutir de jaspes negros (marmol de San Pablo), todo
segun una traza que se les entregd firmada por el superintendente marqués de Torres.

Barbeito supuso que Carbonel los dibujaria, pues los tas6 y autorizo las libran-
zas?; somos de esta misma opinion, sobre todo porque Carbonel habia sido primero
ensamblador de retablos, habil por tanto en disefiar muebles. No hemos hallado datos
sobre la tasacion final. Sin duda, eran los bufetes que estaban colocados en el Salon
de los Espejos el 27 de julio de 1652, cuando Velazquez ordené dar un refresco a los
barrenderos que ayudaron a retirar los tableros para colocar debajo los leones que
habian llegado de Italia®.

Ademas de los bufetes, Carbonel diseii6 para el Salon otros objetos verdadera-
mente innovadores en el panorama de decoraciones del Alcazar. Eran ocho espejos
que debian situarse por parejas sobre cuatro de los bufetes, rodeados por marcos de
madera de ébano con adornos de bronce superpuestos en forma de aguilas y con em-
blemas de Jupiter en clara alusion al rey. Por ser los elementos mas caracteristicos del
conjunto, terminaron dando nombre a ese salon, o “saloncito” como se le denominara
en ocasiones.

El 12 de octubre de 1640, se libraron a Antonio de Herrera, escultor del rey, mil
reales a cuenta de los modelos que tenia que hacer a toda costa para los bronces de
los espejos, de los cuales otorgd carta de pago el 19 del mismo mes?. En los docu-
mentos relativos a Herrera, solo se menciona que disefid “los bronces”. Azcarate,
cuando publico esta noticia®, dio por supuesto que el modelo hecho por Herrera eran
aguilas de bronce para los espejos del Salon, pero no demostro la hipotesis. Estaba
en lo cierto, aunque la confirmacion procede de documentos ya tardios —diciembre
de 1645- que examinaremos en la segunda parte de este trabajo. Herrera era un buen
escultor animalista que habia realizado obras de ese tipo para el rey*®. Es posible que

21 [bidem. Las otras libranzas de Sormano a cuenta llevan fecha de 22 de febrero y 19 de junio; las de
Zumbigo se fechan en 24 de febrero y 19 de junio. No constan los finiquitos.

22 BARBEITO, “Velazquez y la decoracion...”, op. cit., p. 114.

23 CORDERO, Javier y HERNANDEZ, Ricardo J., Veldzquez, un logistico en la Corte de Felipe IV,
Madrid, Ayuntamiento, 2000, t. II, p. 31. Suponemos que los pies de jaspe que habian realizado Sormano y
Zumbigo en 1640 se guardarian a la espera de ser utilizados en otras mesas.

24 A.G.S., Contaduria Mayor de Cuentas (C.M.C.), 3* época, leg. 1.461, fol. 54, asiento 247. “El dicho
pagador Francisco de Villanueva. Datta de los maravedis pagados por diferentes obras, fabricas y otras cosas
que se hicieron por destajos en el Alcazar Real de Madrid y Casas del Pardo y Campo desde el afio de 1640 asta
fin de diciembre de 1644... Antonio de Herrera escultor mil reales que valen treinta y quatro mill mrs que lo
huvo de haver en quenta de lo que montase los modelos que haria a toda costa para los bronges de los espejos,
como parege por libranza firmada del dicho veedor y contador y maestro mayor su fecha en Madrid en doze de
otubre de seiszientos y quarenta, los quales dichos mrs rezivio el susodicho con yntervenzion del dicho veedor
de que otorg6 carta de pago ante Diego Martinez de Nobal, secretario de su Magestad, fecha en diez y nueve
de otubre del dicho afio de seiszientos y quarenta (fachado: “treinta y dos”; afiadido con otra letra :”’y lo qual
se resciven aqui”. Rubrica)”.

25 Su referencia en AZCARATE, “Noticias...”, op. cit., p. 379. La libranza y certificacion de Carbonel en
A.G.P,, caja 9393, exp. 6, fol. 66-67 (BLANCO MOZO, Alonso Carbonel..., op. cit., p. 206).

26 Cumpli6 un encargo de dos leones para una comedia que se celebré en 1622 en el Buen Retiro, y en
1624 se le reconoci6 por la hacienda real una deuda de 4.120 reales por 40 cabezas de venado que habia hecho
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Fig. 2. Sebastian de Herrera Barnuevo. Capilla de la Virgen de Guadalupe de las
Descalzas reales (detalle, arriba). Patrimonio Nacional. Foto: Cipriano Garcia-Hidalgo
[https://investigart.wordpress.com]. Vincenzo Cartari, Imagini degli Dei degli Antichi

(1615), fol. 150 (detalle, debajo).

estas aguilas cogieran las empresas con las garras, tuvieran las alas algo abiertas y
sobresalieran con todo o parte del cuerpo por encima del espejo a modo de copete,
porque el hijo de Herrera, Sebastian de Herrera Barnuevo, dispuso solo una década
mas tarde unas aguilas de madera dorada para la capilla de la Virgen de Guadalupe en
las Descalzas reales madrilefias que pudieron seguir este modelo, inspirado a su vez
en Cartari (Fig. 2), fuente que utiliz6 Carbonel también para los otros adornos de los
espejos, como veremos?’.

La documentacion sobre la labor del broncista y fundidor Pedro de la Sota en los
espejos es abundante y algunas veces confusa. Por fortuna, un contador de la junta
de vestir del rey resumi6 en una relacion poco posterior a 15 de mayo de 1649 —de la

por mandato del rey y su mayordomo el conde de Ericeira, para colocar en los jardines del Alcazar (AZCA-
RATE, “Noticias...”, op. cit., p. 379).

27 CARTARI, Vincenzo, Le Imagini degli Dei degli Antichi, Venecia, 1556. Desde la edicion de 1571 tuvo
grabados. Las aguilas de Herrera Barnuevo proceden claramente de un grabado de las ediciones paduanas de
Pietro Paolo Tozzi de 1615 y 1626 (mostramos el fol. 150 de la primera). El aguila coge las empresas con sus
garras al igual que las del Salon pintadas por Carrefio.
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que existen dos versiones— los pagos que habia ido recibiendo aquél para la hechura
de las aguilas y demas adornos del Salon?. De ellas se desprende que existieron dos
etapas de pagos claramente separadas por varios afios. La primera incluye libranzas
por los adornos de los espejos del Salon en 1641 y 1642. Sota recibi6 un primer pago
el 26 de agosto de 1641 de 374.000 maravedis —equivalentes a 11.000 reales o 1.000
ducados— y otros tantos el 29 de noviembre siguiente. El1 9 de agosto de 1642 se le
dieron 561.000 maravedis, equivalentes a 16.500 reales o 1.500 ducados®. En total,
3.500 ducados o 38.500 reales. Desde este pago al siguiente transcurriran tres afios y
medio y muchos cambios politicos y administrativos en la Corte.

Las labores de Sota en 1641 y 1642 se han de poner en relacion con dos documen-
tos relativos a los marcos de ébano de los espejos cuya referencia dio Blanco Mozo*.
El primero es una escritura otorgada por los ebanistas Juan Sutil Cornejo y Baltasar
Virtus el 9 de marzo de 16413, obligandose a hacer ocho molduras de ébano —cuatro

28 Documentos transcritos en notas 72y 74.

29 El primer pago se refiere también en A.G.S., Tribunal Mayor de Cuentas (T.M.C.), leg. 3765, fol. 33,
y el segundo en A.G.S., C.M.C., 3" época, leg. 1461, asiento 320 (AZCARATE, “Noticias...”, op. cit., pp.
379-380).

30 BLANCO MOZO, Alonso Carbonel..., op. cit., p. 206. AZCARATE, “Noticias...”, op. cit., p. 380),
que manejo noticias del Archivo General de Simancas (C.M.C., 3* época, leg. 3765, fol. 29, y leg. 461, asiento
412), indico que Sutil y Virtus estarian haciendo los marcos y que en marzo de 1641 entré Wijnberg por orden
real; recibié un pago en 1643.

31 Archivo Historico de Protocolos de Madrid (A.H.P.M.), prot. 6.369, fol. 161-162v. “Sépasse por la
presente publica escriptura de obligacion como nos, Juan Sutil Cornexo, evanista, y Maria de Armenteros, su
muger, y Baltassar Birtus, ansimismo evanista, y dofia Catalina Villar, su muger, todos vezinos desta Villa,...
dezimos que por quanto nos, los dichos Juan Sutil y Baltasar Birtus, nos havemos encargado de hazer ocho
molduras despejos de hébano grandes que su magestad, Dios le guarde, ha mandado se haga para el salon
questa encima del portico de Palacio, y assimismo nos encargamos de hazer los dos relicarios de hébano que
an de servir en el oratorio questa debaxo de la capilla real al andar de la sacristia, los quales havemos de exe-
cutar y hazer conforme a la traza que para ello se nos da dibujada al tamafo que an de ser, como se muestra en
la pared del quarto del duque de Medina de las Torres, que es la pieza donde los havemos de obrar, cada uno
el suyo y de por si, sin que en esta parte se entienda haber mancomunidad, mas tan solamente cada uno con
su muger, y estos dichos relicarios los havemos de dar acavados para el dia de Nuestra Sefora de agosto deste
pressente afio de mill y seiscientos y quarenta y uno, dandonos para ello de presente a mi el dicho Juan Sutil
ocho mill reales por quenta de la obra questa a mi cargo del rrelicario prinzipal, y desta de que al presente ten-
go de hazer obligacion, y a mi, el dicho Baltasar Birtus, quatro mill reales por quenta de lo que montare lo que
queda a mi cargo, y en esta conformidad se nos pide otorguemos escriptura de obligacion, y conociendo ser
justo, queremos hazer asi, y poniéndolo en execucion en la mejor forma que podemos y ha lugar de derecho,
confessando como confessamos la dicha relacion por cierta y berdadera debaxo de la dicha mancomunidad
en quanto a las ocho molduras de los espexos y no mas, otorgamos todos quatro juntos que nos obligamos de
hazer las dichas ocho molduras de hespejos de hébano en la forma y de los modelos y trazas que se nos an
seflalado por Alonso Carbonel, aparejador mayor de las obras reales, los quales yremos entregando como se
fueren acabando, y decimos haremos los relicarios de hébano, que an de serbir en el dicho sagrario, que esta
debaxo de la capilla real, que los havemos de hazer y hexecutar conforme a la traga que para ellos se nos ha
dado dibujada del tamafio que an de ser, como se muestra en la dicha pared del quarto del duque de Medina
de las Torres, que es la pieza donde los havemos de obrar y ejecutar, y los otros dos relicarios havemos de dar
acabados en quanto a lo que toca nuestro oficio para el dia de Nuestra Sefiora de agosto deste presente afio de
seiscientos y quarenta y uno con calidad y condizion que a mas de los doze mill reales que al pressente se nos
an de dar en la manera que queda dicho, se nos an de yr dando mas dinero como fuéremos haciendo la dicha
obra, reconociendo siempre que sea mas lo hecho y labrado que el dinero rezevido... y asi lo otorgamos, que
fue fecha y otorgada en la villa de Madrid a nueve dias del mes de marco de mill y seiscientos y quarenta y un
afios, siendo testigos Pedro de Uri y Lucas de Frias y Diego Ximénez, ressidentes en esta Corte, y los dichos

Anales de Historia del Arte 149
2016, Vol. 26, 141-169



Juan Maria Cruz Yabar La primera etapa del Salon de los Espejos...

cada uno— para unos espejos grandes para el Salon encima del portico de Palacio
segun la orden real “en la forma y de los modelos y trazas que se nos an sefalado por
Alonso Carbonel”. Al mismo tiempo se obligaban a hacer dos relicarios para el ora-
torio que estaba debajo de la capilla real. El segundo documento declara que, el dia
anterior, el rey habia firmado una cédula para que el pagador Sebastian Vicente diera
a Jan Wynberg o Wijnberg, ebanista y archero de la guardia real, 4.000 reales a cuen-
ta de los ocho marcos que debia hacer, advirtiendo que se habia encomendado antes
esta labor a Cornejo y Virtus, pero que el rey preferia que se repartiera la tarea entre
los tres oficiales para terminar antes. La cédula debia notificarse a dichos ebanistas,
para que tuvieran claro que s6lo debian hacer los dos relicarios. El dia 10, Wijnberg
otorgaba la carta de pago de 4.000 reales?.

Los marcos eran de ébano de Portugal, como confirma el inventario de 1701, aun-
que el de 1686 identificé la madera como palosanto®. Tenian en la parte alta una

otorgantes, que doy fee conozco, lo firmaron, y por las otorgantes, que dixeron no saver, firmé un testigo. Juan
Sutil Cornejo. Baltasar Virtus. Por testigo, Lucas de Frias. Ante mi, Pedro de la Torre”.

32 AH.P.M,, prot. 6.369, fol. 223v-224r. “En la villa de Madrid a diez dias del mes de abril de mil y seis-
cientos y quarenta y un afios, ante mi el scribano y testigos parezieron Juan Vinberg, archero de su magestad y
oficial ebanista, residente en esta Corte, y confesso haver rezevido del sefior Sebastian Vicente, regidor desta
dicha Villa, quatro mill reales en moneda de bellon, que valen ciento y treinta y seis mil maravedis, que le
ha dado y paga en virtud de zédula de su magestad, que entrega original con esta carta de pago, y es como
se sigue: Cédula. El rey. Sebastian Vicente, regidor de Madrid, en cuyo poder entra el dinero y efectos que
proceden de los que beneficia la junta de bestir mi casa, de qualesquier maravedis a vuestro cargo, procedidos
de los dichos...dad y pagad a Juan Vymberg, archero de mi guardia y oficial ebanista, quatro mill reales en ve-
116n, que valen ciento y treinta y seis mil maravedis, que se los mando librar por lo que montaren las molduras
que ha de hazer para los espejos, y porque el hazerlas estava a cargo de Juan Sotil Cornejo y Baltasar Birtus,
con los relicarios para el sagrario de mi capilla, y mi boluntad es que lo uno y lo otro se haga a un tiempo por
diferentes manos y oficiales se les ha de notificar a los susodichos esta mi cédula para que no queden adber-
tidos que las molduras de los dichos espejos no corran por su quenta ni las an de hazer, y s6lo an de acavar
los relicarios del dicho sagrario y toma de carta de pago del dicho Juan Vinberg, con lo qual y esta mi cédula,
haviendo tomado la razgon della Bartolomé de Legassa, veedor y contador de mis obras, en cuyos libros ha de
quedar la obligacion que el dicho Juan Vinberg y su muger an de hazer juntos y de mancomun, de que haran
las dichas molduras de espejos dentro del término que yo sefialare y a satisfazion, y que por quenta de lo que
montaren rreziven los dichos quatro mill rreales, y haran buenas las demas cantidades que para el dicho efeto
yo les mandaré pagar sometiéndose por todo lo que fuere nezessario tocante a esto a la dicha junta de bestir
la casa y ministros que me sirben en ella, y tomando asimesmo la rrazon desta mi cédula Juan de Zubiaurre,
mi contador y de la dicha junta, mando se rezivan y pasen en quenta, ffecho en Madrid a ocho de abril de mill
y seiscientos y quarenta y un afios. Yo, el rey. Por mandado del rey nuestro sefior, Matias Fernandez Corrilla
tomo la razon y certifico que la escriptura de obligacion que cita la zédula de su magestad queda en mi oficio,
tomo la razon Juan de Zubiaurre. La dicha real zédula conquerda con su original, de que doi fe. Y por la dicha
razon el dicho Juan Vinberg se dio por pagado y entregado a toda su boluntad, y de los dichos quatro mill
reales, por haverlos rrezevido y passado a su parte y poder realmente y con efeto, y porque la entrega dellos
de presente no pareze, rrenuncio la ezepcion de la non numerata pecunia, leyes de la entrega, prueva y paga
y las demas que en esta razon hablan como en ellas se qontiene, y otorgd carta de pago en forma bastante en
favor del dicho sefior Sebastian Vizente, siendo testigos Juan Ruiz, Francisco de Castro y Diego Ximénez,
residentes en esta Qorte, y el otorgante, que doi fee conozco, lo firmé. Juan Vymberg. Ante mi, Pedro de la
Torre”. BARBEITO, “Velazquez y la decoracion...”, op. cit., p. 117, pensé que el contrato de Wijnberg era
para los espejos disefiados por Velazquez.

33 En el inventario de 1686 figuran “Ocho espejos las lunas de a una vara de alto y tres quartas de ancho
con Marcos de Palosanto y unas empresas de Bronce dorado con una Aguila cada espejo del mismo Bronce
dorado que mantienen y abrazan dhos Espejos” (BOTTINEAU, Yves, “L’Alcazar de Madrid et I’inventaire
de 1686. Aspects de la cour d’Espagne au XVlle siécle (suite)”, Bulletin Hispanique, 60 (1958), pp. 30-61, p.
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Fig. 3. Marco de un espejo (izq). Fachada de la colegiata de San Isidro de Madrid
(detalle, der).

cornisilla y codillos u orejetas a los lados segiin un modelo difundido a partir de los
vanos intermedios de la fachada del Colegio Imperial de los jesuitas madrilefos (Fig.
3). En la labor de los marcos participd el ensamblador Juan de Acheprestua haciendo
unos adornos —quiza tallando los modelos para las empresas y los cogollos para los
marcos que habian de fundirse— por los que se le pagd en 16423,

En suma, el proyecto de Carbonel para el Salon contenia los elementos esenciales
de la decoracion de esa pieza: los seis bufetes, cuatro de ellos con espejos dobles de-
corados por unas aguilas de bronce y otros adornos a los que luego nos referiremos,
y otros dos sin espejos, situados en los pafos de pared que separaban las tres grandes
ventanas del portico. La decoracion velazquefia del Salon muestra su condicion de
heredera de la idea del arquitecto manchego, seglin se vera en el punto segundo.

45). En el de 1701 “Yttem Ocho Espexos Yguales las Lunas de Cinco quarttas menos quatro dedos de alto y
tres quartas Y quatro dedos de ancho con marcos de ebano de Porttugal y Unas empresas de Bronze dorado
con Una Aguila Cada Espexo del mismo bronze dorado que mantienen y abrazan dichos Expejos tasadas las
lunas por Balentin del Sol Uidriero a Veinte Doblones Cada Vna; Y por los marcos por Manuel fernandez
Carrillo ebanista a treintta doblones Cada Uno y el Adorno de empresas Aguila y tarjettas por los dichos
Alberto de Aranda y Mathias Vallejo a Zientto y Cinquentta doblones Cada Adorno que todo montta Un mill
y Seiscientos Doblones. 1.600” (FERNANDEZ BAYTON, Gloria, Inventarios reales. Testamentaria del rey
Carlos 1I. 1701-1703, Madrid, Museo del Prado, 1975, pp. 129-130). Los relicarios de Sutil Cornejo y Virtus
eran de ébano, palosanto y pino.

34 A.G.S.,, C.M.C,, 3* época, leg. 1461, asiento 346. Citado por AZCARATE, “Noticias...”, op. cit., pp.
379-380. Este artifice seria hijo del ensamblador de retablos Pedro de Acheprestiia, activo en Burgos a co-
mienzos de siglo.
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1.3. Las empresas de Jupiter y los cogollos para los marcos

No hemos localizado una sola noticia de 1643 relativa al Salon. Fue un afio turbu-
lento para la burocracia cortesana mientras se aclaraba el reparto de competencias
que dejaban vacantes los hombres del caido Conde-duque. Los artifices presionaban
para que se retomaran las tareas suspendidas. El 1 de octubre de 1644, en Zaragoza,
entregd Malpica al rey tres memoriales de Pedro de la Sota que no llevan fecha, como
es habitual. En el que consideramos primero, solicitaba el pago de cuatro mil ducados
que habia tenido que adelantar por lo obrado para el Panteon del Escorial. En el se-
gundo pedia que lo trabajado para el Pante6n, el Salon y fundiciones para la artilleria
se le compensara con un oficio de escribano de artilleria de las Cuatro Villas de la
costa del mar, de los ingenios de Liérganes y Santa Barbara y del nimero de la junta
de Cudeyo, de donde era natural, ofreciendo mil ducados para los reales gastos, y al
mismo tiempo acabar la obra del Salon sin que se le dieran mas de mil ducados para
ayuda de los oficiales. El tercer memorial aludia a estas mismas tres obras y pedia que
se le diera una reja que habia sido de don Rodrigo Calderon pagando a tres reales la
libra de metal. El rey contesto a las tres peticiones con evasivas?>.

35 A.G.P, S.A., leg. 710. “Marqués de Malpica. Primero de otubre 1644. Remite a vuestra magestad los
memoriales de las pretensiones de Pedro de la Sota. (Lo que toca al officio de scribano de la artilleria se escuse,
el memorial de la casa he mandado remitir a la junta de aposento, y informaos qué reja es ésta y por qué orden
se vende. F). Los memoriales inclusos de Pedro de la Sota remito a vuestra magestad, el de la escribania que
pretende en Fraga remiti6 vuestra magestad a don Luys Gudiel el de la casa, no se ha allado ragon de haverse
remitido la pretension que tiene de que se le dé la reja, que dice no parece, puede ser conveniencia del servicio
de vuestra magestad por ser buen material para la obra que estd haciendo, vuestra magestad mandara lo que
mas sea de su servicio. Octubre el primero de 1644 afios. Sefior. Pedro de la Sota a cuio cargo estan las obras
del Panteon. Pide que vuestra magestad, y en cumplimiento de la escritura que el suplicante tiene hecha, le
mande dar quatro mil ducados por la obra del Pantheon por haver gastado en ella otros quatro mil ducados
como estava obligado, y que si no huviere dinero pronto se le libren en lo que deve don Fernando de Guevara,
el conde de Arco. Sefior. Pedro de la Sota, maestro fundidor y examinador de los de su profesion en todos
estos reynos de Castilla por vuestra magestad, dize que en consideracion de sus servicios particulares que
tiene echos a la real casa, y de que oy los esta continuando con mucha vejilancia y cuidado en la fabrica del
Pante6n y Salon, que de horden de vuestra magestad hace y esté a su cargo en esta Corte, donde asimismo esta
fundiendo artilleria, supplica que vuestra magestad le aga merced de un oficio perpetuo por juro de heredad de
scrivano de lartilleria de las Quatro Villas de la costa de la mar y de los yngenios de Lyérganes y Santa Barvara,
y del nimero y ayuntamiento de la Junta de Cudeyo, donde el suplicante hes hijo y natural, con calidad que en
lo del ntimero pueda scrivir en lo cevil y creminal, de la propia manera que los demas del numero del ayunta-
miento, de la propia manera que don Fernando de la Sota, un afio el uno y otro ano el otro, sin que en lo uno ni
en lo otro aya novedad alguna, y en quanto a lo de lartilleria que no pueda aber otro sino el supplicante, ante
quien ayan de pasar todas las escrituras, asientos y obligaciones, tratos y contratos tocantes al ministerio de la
dicha artilleria de qualquier estado y calidad que sea tocando a dicho oficio, que en recompensa ofrece servir
a vuestra magestad con mil ducados para que otros mil ducados para socorer los oficiales, que en ello recivira
la que espera de la grandeza de vuestra magestad. Sefior. Pedro de la Sota, maestro fundidor y examinador de
los de su profesion en todos estos reynos de Castilla por vuestra magestad, dize que en consideracion de sus
servicios particulares que tiene echos a la real casa, y de que oy los estd continuando con mucha vejilancia y
cuidado en la fabrica del Pantedn y Salon, que de horden de vuestra magestad hace y esta a su cargo en esta
Corte, donde asimismo esta fundiendo artilleria, y de orden de vuestra magestad se esta bendiendo en ella una
reja de metal que fue de don Rodrigo Calderon como bienes confiscados, y porque la calidad del dicho metal
es muy a propdsito para la dicha fabrica, supplica a vuestra magestad se le haga merced de la dicha reja para
este efecto y por quenta de lo que se le esta deviendo, que el suplicante ofrece pagar cada libra de dicho metal
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Un nuevo memorial de Sota de 29 de diciembre de 16453 revela aspectos fun-
damentales de la obra del Salon. Aclara sin lugar a dudas que las aguilas y también
unos cogollos para esa pieza se comenzaron antes de la caida del Conde-duque y su
protegido Carbonel: “vuesa magestad mand6 al protonotario quando comeng6 las
aguilas le diese dinero; no lo y¢o, aviendo hacudido muchas veces a €l y el marqués
de Malpica le estd apretando todos los dias para que acave dichas aguilas y cogo-
llos...”. El protonotario de Aragoén don Jeronimo de Villanueva, habitual proveedor
de fondos para las obras reales en la etapa del Conde-duque, hacia un par de afios que
estaba apartado de la Corte y preso por la Inquisicion. Contintia diciendo el fundidor
que “por no havérsele dado dineros no a acavado las aguilas y cogollos que falta”,
aunque tenia las aguilas en estado de terminarlas y asentarlas en mes y medio. El
superintendente Malpica, por su parte, le respondia que no habia recibido orden del
rey de atender a la obra de los espejos. A pesar de todo, esta stplica de Pedro de la
Sota produjo efectos y el 15 de enero de 1646 se le libr6 el primer pago de la segunda
etapa, 562.500 maravedis equivalentes a 16.544 reales®’.

Este pago hizo adelantar la fundicion de los adornos que conocemos por dos tasa-
ciones ordenadas por Malpica a espaldas de Sota, seglin explica en el memorial al rey
del 24 de febrero de 1646 con que se las remitia. Pensamos que estos adornos estaban
prestos para fundir, con sus modelos y moldes hechos antes de 1646, ya que apenas
transcurrieron dos semanas entre el pago y la primera tasacion.

El superintendente mandé a dos plateros, Cristobal de Pancorbo y Joaquin Palla-
rés*, que tasaran cuatro piezas de adorno que habia hecho el fundidor. Sin duda co-

a tres reales, y con ello podra acabar antes la dicha fabrica, y recivira la que espera de la grandeza de vuestra
magestad”.

36 A.G.P, S.A., leg. 710. “Al marqués de Malpica. Veréis el memorial incluso de Pedro de la Sota, y cerca
de lo que representa y suplica, me diréis lo que se ofreciere con vuestro parecer. Dize Pedro de la Sota, a cuyo
cargo estan las obras del Pantedn, lo que ha trabajado en él, y que por no havérsele dado dineros no a acavado
las aguilas y cogollos que falta. Pide que vuestra magestad mande al marqués de Malpica le dé algan dinero
por quenta de lo que se le debe para acavar dichas obras. Seflor. Pedro de la Sota, a cuyo cargo estan las obras
del Panteon, aguilas y cogollos de las pinturas, dice que el estado en que las tiene es tener acabada la media
naranja y el flordn, esta acavado de dorar los frisos de la cornisa, y tiene dorado el adorno de una urna, y el no
haver pasado adelante con la obra es la causa de no haverse cobrado del dinero que vuestra magestad, Dios le
guarde, mando se le librase sobre el conde del Arco de lo que debe de la Dehesa de Chiclana mas de quince
mil doscientos reales de vellon, y las aguilas las tiene en estado de acavarlas y asentarlas dentro de mes y me-
dio, y vuesa magestad mando al protonotario quando comeng6 las aguilas le diese dinero, no lo y¢o, aviendo
hacudido muchas veces a ¢l, y el marqués de Malpica le esta apretando todos los dias para que acave dichas
aguilas y cogollos, y diciéndole le dé dineros responde que no tiene horden de vuestra magestad por no haber
corrido por ¢l dichas aguilas, porque supplica a vuestra magestad se sirva de mandar al dicho marqués le dé por
quenta de lo que se le debe dinero para poder acabar dichas obras, por estar muy alcangado y aver gastado su
hacienda, como lo ara en servicio de vuestra magestad por el desseo que tiene de acavar dichas obras, en que
resciviré merced de la mano de vuestra magestad. En Madrid 29 de diciembre 1645”.

37 Vid. notas 72 y 74. La libranza fue firmada por Francisco de Villanueva.

38 Noticias de Cristobal de Pancorbo (1570-1649) en CRUZ VALDOVINOS, José Manuel, “Plateria”,
en Las artes decorativas en Espaiia (Summa Artis), t. 11, Espasa-Calpe, Madrid 1999, p. 588. Este autor nos
comunica que Joaquin Pallarés era natural de Barcelona, de donde present6 informacion para poder recibir la
aprobacion como platero de plata en la Congregacion de plateros madrilefios el 10 de abril de 1639, que obtuvo
dibujando y labrando un caliz. Sobre Pallarés vid. también BLANCO MOZO, Juan Luis, “Alonso Cano en
Madrid: nuevas aportaciones, nuevos problemas”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte,
21 (2009), pp. 147-164.
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rrespondian a cuatro tipos diferentes de piezas de las que se habian hecho mas, y esos
adornos no eran las aguilas. Pancorbo los describid el 29 de enero de 1646 como “un
rayo con harpones y cuatro alas”, que valoré en 855 reales, “un floron de cartones y
hojas” en 618 reales y otros dos que no se describen a 500 reales cada uno*. Pallarés
dio su dictamen el 23 de febrero siguiente y taso las hojas —esto es, los florones— a
60 ducados (660 reales) uno con otro, puesto que los habia de diferente formato, y
las empresas de Jupiter en 1.200 reales de vellon*. Todos eran de laton dorado. En
suma, segin Pancorbo, las empresas de los ocho espejos ascenderian a 6.840 reales
y segun Pallarés, a 9.600 reales. Los cogollos debian corresponder a tres modelos
diferentes, y asi lo da a entender la tasacion de Pancorbo, sin que lo desmienta la de
Pallarés. Sabemos por el documento del contador de 1649 que finalmente se hicieron
ocho para los espejos y 128 de dos tamafios para marcos de pinturas. Si se hubieran
pagado segun la evaluacion de Pancorbo, valdrian 68.944 reales*' y segun Pallarés
89.760 reales.

El 24 de febrero de 1646, Malpica remitio al rey las tasaciones “de lo que se podria
dar por las impresas y cogollos que estan asentadas en el saloncillo”. Advirtiéo que
Sota queria que sus obras se pagaran a tasacion. El rey contesto: “Estas tasaciones
son muy crecidas y asi sera mejor que se haga por concierto”*. La afirmacion del

39 BARBEITO, El Alcdzar..., op. cit., pp. 135-136, hallé parte de la documentacion que tratamos a con-
tinuacion en el Archivo General de Palacio, pero ni ¢l ni ningin otro autor la han interpretado. Por otro lado
la reprodujo en someros extractos, lo que hacia atin mas dificil la correcta comprension de lo ocurrido con
los marcos de espejos y pinturas y sus adornos. Por nuestra parte ofrecemos los documentos completos y
marcamos en cursiva los citados fragmentos. A.G.P, S.A., leg. 710. “Xristobal de Pancorbo, platero bezino
desta Corte, digo que por mandado de su magestad he bisto cuatro piezas de bronce doradas que Pedro de la
Sota tiene hechas para el adorno de los espejos de pintura [sic] de la galeria de su magestad, y abiendo bisto
y considerado el trabaxo y costa que las dichas piezas tienen, digo que a mi saber y entender balen de toda
costa en bellon lo siguiente: -E/ rayo con los harpones y cuatro alas que bienen en los espexos ochocientos
y cinquenta y cinco reales. 855 reales. -Y el floron de cartones y hoxas seiscientos y diez y ocho reales. 618
reales. -Y los otros dos a quinientos reales cada uno. 500 reales. Y porque éste es mi parecer lo di firmado de
mi nombre en veinte y nueve de henero deste presente afio 1646. Xristobal de Pancorbo”.

40 A.G.P, S.A., leg. 710. “Joachin Pallarés, platero, de orden del sefior marqués de Malpica, ha visto y
a tassado las hojas y las emplentas (sic) de Jupiter que estan en el salon de las Furias de su magestad, en
precio cada oja una con otra de latén, oro y trabajo en 60 ducados de vellon, y las enplentas de Jupiter en
mil y ducientos reales de bellon cada una, y lo juré en Dios y en su conciencia haverlo visto y mirado costa
y travaxo, y lo firmo en Madrid a veinte y tres dias del mes de febrero de mil y seiscientos y quarenta y seis
afios. Joachin Pallarés”.

41" Suponemos que los cogollos tasados a 618 reales por Pancorbo fueron los ocho que se colocaron en los
marcos de los espejos, y los otros, que debian corresponder a dos modelos diferentes, los 128 que se pusieron
en los marcos de las pinturas del Salon.

42 A.G.P,S.A,, leg. 710. “El marqués de Malpica. Madrid a 24 de febrero 1646. Por quenta de vuestra ma-
gestad de la peticion de Pedro de la Sota y lo que ay hecho en este negocio. (Estas tasaciones son muy crecidas,
y assi sera mejor que se haga por concierto. F.). Setior. Haviendo reconocido la obra de Pedro de la Sota y lo
que tiene hecho en ellas, quise informarme de los que saben de aquella profession que se podria dar por las
impresas y cogollos que estan asentadas en el saloncillo y vista por dos hombres de los de mayor satisfacion
sin que el dicho Pedro de la Sota lo supiese, son las que remito a vuestra magestad, las tasaciones que han
hecho, que me parecen muy subidas, y aviendo querido concertarlo con él sin tassa, no a querido conformarse
en ello. Vuestra magestad se sirva de ver como se a de obrar en este concierto, porque yo he reusado llegar
a tassacion, y estando él resuelto a que a de ser de essa suerte el darle satisfacion, es necessario que vuesa
magestad mande lo que mas fuere de su servicio. Madrid a 24 de febrero de 1646 afos” (siguen las tasaciones
de Pancorbo y Pallarés).

154 Anales de Historia del Arte
2016, Vol. 26, 141-169



Juan Maria Cruz Yabar La primera etapa del Salon de los Espejos...
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Fig. 4. Vincenzo Cartari, Imagini degli Dei degli Antichi (1609), fols. 118 (izq) y 131 (der).

superintendente de que estaban ya asentados los adornos se completa con una noticia
de febrero de 1646 sobre un pago “por labar y poner los bronces en los espejos”®, que
confirma que acababan de colocarse.

Las anteriores noticias permiten establecer que los marcos terminados por Wijn-
berg en 1642 carecian de elementos decorativos de bronce hasta febrero de 1646,
en que se les anadieron los superpuestos a que nos venimos refiriendo, hechos por
disefios de Carbonel, anteriores a la intervencion de Velazquez. El manchego tomo
de Cartari (Fig. 4) las empresas de Jupiter con el rayo y cuatro alas y otros tantos
arpones*. Aparecen colocadas en un panel de madera anadido bajo el lado superior
del marco, que servia para alargar el espejo. Los florones o cogollos estan también,
colocados en el lado inferior de los marcos de los espejos y en los de las pinturas
repartidas por las paredes (Fig. 5). El documento del contador explica que los cogo-
llos de los cuadros fueron 128 en total, que se pagaron a 30 ducados cada uno (330
reales), menos cinco cuya forma desconocemos. Estos eran de menor tamafio aunque
algo mas caros, a 350 reales cada uno, por lo que debian de tener mayor complicacion
y quiza estuvieran previstos para adornar el lado inferior de los retratos reales. Las
pinturas inventariadas en el Salon en 1636 eran 31%, entre ellas los cuatro retratos
de los monarcas de la casa de Austria; la que iba a hacer el numero 32 seria la del

43 A.G.S., CM.C., 3" época, leg. 756, fol. 1 (AZCARATE, “Noticias...”, op. cit., p. 380). Ha de referirse
a estos adornos que no eran las aguilas, ya acabados por Sota.

44 Carbonel manejo para las empresas alguna de las ediciones venecianas de Evangelista Deuchino (1609,
1624 o0 1625) y seguramente alguna de las dos paduanas para las aguilas, como hemos visto. Los rayos son
idénticos en varias imagenes de las numerosas ediciones de Cartari (mostramos el fol. 118 de 1609), pero el
tipo mas parecido de los arpones aparece solo en las venecianas citadas, aunque sin alas (fol. 131).

45 Aunque en 1639 vinieron cuatro obras de Rubens, debieron de sustituir a otros tantos cuadros por no
haber mucho mas sitio disponible, como sucederia en afios sucesivos con nuevos lienzos, puesto que el inven-
tario de 1686 también enumera 31 pinturas.
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Fig. 5. Empresas de Jupiter (arriba). Cogollo de un espejo (centro). Cogollo de una pintura
(debajo).

principe Baltasar Carlos, que no se llego a colocar por fallecer el 9 de octubre de
1646*. Un adorno en cada lado, cuatro para cada pintura, completan el nimero de
128. Finalmente se pagaria por todos la cifra de 42.240 reales, precio que nada tuvo
que ver con las tasaciones de los plateros.

2. La intervencion de Velazquez en la decoracion del Salon
Como explica Cruz Valdovinos*, las aspiraciones de Velazquez a alcanzar oficios

relacionados con las obras de Palacio tuvieron una primera manifestacion a raiz de
la orden real al conde de Castrillo a mediados de 1642 de que se ocupara de prose-

46 Previamente se habia colocado un retrato del heredero en el Salén de Reinos del Buen Retiro y también
en la Torre de la Parada. El retrato de Baltasar Carlos pudo ser el atribuido a Juan Bautista Martinez del Mazo
del Museo del Prado, en que el efigiado contaba, segun la inscripcion, 16 afios (Fig. 6). Se pintaria por tanto
entre el 18 de octubre de 1645 y la marcha a la jornada de Aragon el 14 de abril de 1646, coincidiendo con la
fundicion de los cogollos.

47 CRUZ VALDOVINOS, José Manuel, “Velazquez, el intruso” en In sapientia libertas. Escritos en honor
al profesor Alfonso E. Pérez Sanchez, Madrid-Sevilla, Museo Nacional del Prado-Fundacion Focus-Abengoa,
2007, pp. 429-434.
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guir la obra de los corredores del patio
del Alcazar. El rey estaba a punto de
iniciar su jornada de Aragdn y llevaba
consigo a Carbonel y al superintenden-
te de las obras de Palacio, conde de Or-
gaz, para que se ocuparan del aposento.
Castrillo designo superintendente para
esta obra al marqués de Malpica y soli-
cit6 la ayuda de Velazquez y del apare-
jador Pedro de la Pefia, quienes empe-
zaron a tomar disposiciones a partir de
julio de dicho afo, y, en algun caso, so-
brepasaban el mandato real, despertan-
do sospechas de que trataban de invadir
competencias que no les correspondian.
Carbonel regreso a la Corte, enfermo,
en los ultimos dias del mes de diciem-
bre de ese ano y al mes siguiente se
produciria la dimision de su protector el
Conde-duque de Olivares. Comenzaba
para ¢l una etapa de descanso forzoso.

El rey apoyd durante algiin tiempo
la participacion de Velazquez en tareas
que exigian conocimientos de arqui-
tectura. Le designo superintendente de
obras particulares “debajo de la mano
del marqués de Malpica” con un decre-
to real de 9 de junio de 1643 y empezaron sus intervenciones sobre los paramentos
de la galeria del Mediodia del Alcazar. Pero el retorno de Gomez de Mora a sus
funciones en ese mismo mes, la falta de aciertos del pintor en la toma de decisiones
y sus discrepancias con los otros maestros y con Malpica a lo largo de 1644 y 1645,
obligaron a Felipe IV a retirarle su proteccidén para que siguiera interviniendo en
obras de arquitectura.

A partir de ese momento tratd de orientar el sevillano su actividad hacia la deco-
racion de interiores. La reforma del Salon de los Espejos, en suspenso desde la caida
del Conde-duque pero reanudada a principio de 1646, fue la primera ocasiéon que tuvo
para mostrar sus habilidades en ese campo*®. No quedan rastros de que el rey le auto-
rizara y menos que le ordenara ocuparse de este asunto y, desde luego, es seguro que
no tenia consignacion para gastar. Pero Velazquez sabia que obtendria el favor del rey
y que terminaria por respaldarle. Pudo aprovechar la incorporacion de Carbonel a la
jornada de Aragoén a fines de mayo o comienzos de junio para intervenir.

Fig. 6. Juan Bautista Martinez del Mazo,
Baltasar Carlos. Museo Nacional del Prado.

48 Felipe IV ya habia conocido la habilidad de Velazquez en el aposento a lo largo de la jornada de Aragdn
de 1644, en la que se hizo acompafiar por el pintor, pero hasta 1646 no consta que hubiera atendido en Madrid
a ninguna actividad semejante de importancia.
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Barbeito menciono6 la frase de Malpica en su carta al rey de 2 de julio de 1646
—“Las aguilas a visto Diego Velazquez y me rremito a su informe, si bien Pedro de
la Sota esta en tenellas puestas y los demds cogollos para quando vuestra Magestad
venga’*- como prueba de que, para entonces, el pintor estaba ocupado en el ornato
del Salon. Ordenamos y analizamos acto seguido los sucesos acaecidos desde 1646
hasta 1649, en que intervienen, ademas de Velazquez y Malpica, Pedro de la Sota, el
escultor Domingo de Rioja y el ensamblador Francisco de Belvilar.

Pensamos que pueden tener relacion con la hechura de los marcos de las pinturas
del Saldn las noticias sobre el pleito que mantuvo el arquitecto y ensamblador Fran-
cisco de Belvilar con Velazquez. Se conocia un somero poder para pleitos otorgado
por el pintor el 27 de julio de 1646 al procurador Leonardo de Segovia para litigar
contra el ensamblador, al cual denomind con cierto menosprecio entallador, en tanto
que ¢l se titulo ayuda de camara del Rey y superintendente de sus obras particulares™.
Por nuestra parte hemos podido documentar algunas circunstancias mas del pleito.
El 7 de agosto siguiente otorgd a su vez poder para pleitos Francisco de Belvilar®!,
que devolvid la moneda a Velazquez llaméandole pintor a secas, en tanto que ¢l se
titulaba maestro de arquitectura. El sevillano era quien habia interpuesto la demanda,
habiendo conseguido el 20 de julio de 1646 un mandamiento del alcalde don Antonio
de Miranda para que Belvilar reconociera el 28 de ese mes una cédula. El 28 de sep-
tiembre renovo Belvilar el poder®?, y sabemos por este documento que la cédula que

49 BARBEITO, José¢ Manuel, “Velazquez y las obras reales”, en Madrid en el contexto de lo hispanico
desde la época de los Descubrimientos, Madrid, Universidad Complutense, 1994, pp. 225-243, espec. p. 232.

50 AGULLO Y COBO, Mercedes, Documentos sobre escultores, entalladores y ensambladores de los
siglos XVI al XVIII, Valladolid, Universidad, 1978, p. 176.

ST AH.PM, prot. 7.870, fol. 611-611v: “En la villa de Madrid a siete del mes de agosto de mill y seis-
cientos y quarenta y seis afios ante mi el escribano y testigos Francisco de Belbilar, maestro de arquitectura
vecino della, dio su poder cumplido a Alonsso de San Martin y a Ernando Garcia, procuradores de los reales
gonsejos, y a cada uno ynsolidum, para que le defiendan en un pleito y demanda que le tiene puesto Diego de
Silba Belazquez, y ansimismo sobre una cédula que ¢l a echo reconocer a beinte y ocho de julio deste afio ante
Pedro Bique Nabarrete en birtud de mandamiento del sefior alcalde don Antonio de Miranda ante Francisco
Frechel escribano de probincia, su fecha en beinte de julio del dicho afo, y en ¢l aga los autos judiciales y es-
trajudiciales conbinientes asta que esté fenescido y acabado el dicho pleito y responda al pedimiento y deman-
da y cédula presentada que se a echo reconoscer y a los demas pedimientos que de contrario se presentaren, y
agan autos, sentencias ynterlocutorias difinitibas, consiéntanlas en fabor, apelen y supliquenlas en contrario,
y presenten en su nombre qualesquier papeles, scripturas o papeles simples, y los aga rreconozer y pidan del
o dellos las ejecuciones, prisiones, bentas, trances y remates de bienes contra los deudores y fiadores, y en
prueba presenten testigos, tachen los de contrario se allen presentes a jurar y conocer, recusen jueces, letrados,
scribanos, se aparten dellos, y agan todos los demas autos judiciales y estrajudiciales conbinientes asta que
esté fenecido y acabado dicho pleito y lo a ello anejo y dependiente en todas ynstancias, que el poder que
es necessario para ello y qualquier cossa y parte y el que tiene asimismo se lo dio y otorgd sin limitacion de
cossa alguna y con relebacion en forma y obligacion de lo aber por firme todo lo que en birtud del susodicho y
qualquiera se yciere y actuare, asi lo otorgé y firmd, al qual doi fee conozco, testigos Luis Bernardo, Antolin de
Santos y Diego Simo6n de Mata, estantes en Qorte. Francisco de Belvilar. Ante mi, Marcos Serrano de Barcena.

52 Idem, fol. 645v. “En la villa de Madrid a veinte y ocho septiembre seiscientos y quarenta y seis ante mi
el escribano y testigos Francisco de Berbilar, maestro de arquitectura vecino della, dio su poder cumplido a
Alonso de San Martin, procurador de los reales qonsejos, para que le defienda del pedimiento que a presentado
y papel que a presentado contra el otorgante Diego de Silba Beldzquez, pintor, para que exiva el otorgante una
cédula firmada del dicho Diego Belazquez de mil quinientos y ochenta y cinco reales, que pasa ante Francisco
Frechel, escribano de provincia, y en él aga los autos, dilijencias necesarias, presentando papeles, instrumen-
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habia de reconocer el ensamblador estaba firmada por el pintor y que su importe eran
1.085 reales. El ultimo documento da cuenta de que, antes del 26 febrero de 16473,
Velazquez habia pedido al alcalde Miranda el embargo de bienes de Belvilar y que el
alguacil Pedro de Soto se llevo un cofre de baqueta que contenia siete libros grandes
y pequenos de arquitectura, una peana de pino, 16 cepillos y garlopas, 20 hierros de
corte, gubias y formones, un calzon, una ropilla y un ferreruelo de jerguilla, un Ni7io
Jesus con su peana, tres trazas grandes y pequefias, un taburete, un bufete de nogal,
una pintura del Principe de Hungria de medio cuerpo y dos sillas de baqueta. En la
ultima fecha citada, Velazquez consentia que se le devolviesen todos estos bienes al
catalan, por lo que suponemos que su demanda habria sido atendida™.

La cercania de las fechas del primer poder de Velazquez y la carta de Malpica del
2 de julio de 1646 que muestra al pintor interviniendo en los asuntos del Salon, asi
como que el asunto del pleito fuera el reconocimiento de una cédula de 1.085 reales
firmada el propio Velazquez*, podria indicar alguna relacion de Belvilar con los mar-
cos para las pinturas del salon y algun tipo de incumplimiento por su parte basado
en que no reconocia la legitimidad de esa cédula. De todos modos, esta propuesta
no pasa de tal, pues la relacion entre el ensamblador y Velazquez podia provenir de
otras obras, por ejemplo, el mandato de Malpica al pintor en 1644 con provision de

tos, respondiendo a los de contrario, pedir costas, jurallas, acer la recusaciones y en prueva presentar testigos,
allarse presente al ver jurar, conocer los de contrario, tachallos, oyr autos, sentencias, consentir, apelar, supli-
car, seguirlo en todas ynstancias, que el poder que es necesario y el que tiene, ese dio y otorgd al susodicho
sin limitacion de cossa, aciendo obligacion y rrelebacion en forma ansi lo otorgd y lo firmo, a quien doi fee
conozco, siendo testigos Pedro de Soto, Luis Bernardo y Juan Diaz, estantes en Qorte. Francisco de Belvilar.
Ante mi, Marcos Serrano de Barcena.”

53 Idem, fol. 758r. “Digo yo Francisco de Bervilar, maestro de arquitectura, que en conformidad y con
birtud de consentimiento hecho por Diego Belazquez para que se me entreguen los bienes que de su pedimento
y por mandado del sefior alcalde don Alonso de Miranda ante Francisco Frechel, me sacé el alguacil Pedro de
Soto, ante Marcos Serrano de Barcena escribano aora de pressente, en presencia de los testigos y el pressente
escribano recibo de poder y mano del dicho Pedro de Soto los bienes siguientes: Ttres libros digo cinco libros
grandes y pequefios de arquitectura, mas dos libros de los mismo, una peana de pino, diez y seis cepillos y
garlopas y veinte yerros de corte, gubias y formones, calgon, ropilla, ferreruelo de juerguilla, un cofre de ba-
queta en questa todo, un Niflo Jests con su peana, quatro tracas grandes y pequefias, un taburete, un bufete de
nogal, pintura medio cuerpo del principe Ungria, las quatro tragas no son mas que tres, dos sillas de baqueta,
los quales dichos bienes rescivi en presencia del dicho escribano y testigos, de cuyo entrego doi fee yo el dicho
escribano, y ansi lo otorgué y firmé en la villa de Madrid beinte y seis febrero de seiscientos quarenta y siete,
testigos Domingo Corral, Blas Albarez y Gaspar Nufiez, yo el dicho escribano doy fe le conozco al otorgante
que lo firmo. Francisco de Bilvilar. Ante mi, Marcos Serrano de Barcena”.

54 En el inventario, tasacion y almoneda de bienes de Belvilar hechos tras su fallecimiento en 1652, apa-
recen el baul, 16 cepillos, 7 garlopas, 38 gubias y 36 formones, calzon, ropilla y ferreruelo de jerguilla parda,
dos taburetes de nogal y uno de pino —éste seria el embargado-, el bufete de nogal y las dos sillas de baqueta
de Moscovia (CRUZ YABAR, Juan Maria, El arquitecto Sebastian de Benavente (1619-1689) y el retablo
cortesano de su época, Madrid, Universidad Complutense, 2013, t. II, pp. 597-605). No estan en cambio los
libros, las trazas, las peanas y el Ni7io ni la pintura que representaria a Fernando III de Austria, precisamente
los objetos de mayor valor artistico, que se quedarian directamente los herederos.

55 El pleito contra Belvilar estaba en marcha el 20 de julio de 1646, por lo que habia hecho antes de esta
fecha la obra pedida por Velazquez. Sota hizo antes de febrero de ese afio la fundicion de adornos que no
exigieron mucho tiempo.
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fondos para pagar una puerta para el Alcazar y algunos marcos para el Pardo, que
pudo encargar a Belvilar®.

2.1. La reforma de las aguilas de los espejos

Lo sucedido con las dguilas resulta tanto o mas confuso en los documentos. El fun-
didor Sota manifestaba en su memorial de 29 de diciembre de 1645 que estaba en
disposicion de tenerlas acabadas en mes y medio, y aunque en enero de 1646 recibid
dinero para fundirlas y tenia voluntad de acabarlas —sin duda con el modelo y los
moldes de Herrera segun directrices de Carbonel de 1640-, la carta de Malpica del
2 de julio de 1646 revela que en ese momento no se habian colocado en los espejos.
La expresion del superintendente es poco precisa, y no podemos asegurar que Sota
no las hubiera fundido ya segin el antiguo modelo. Desgraciadamente, no se conoce
el informe de Veldzquez contrario a su colocacion. Malpica habla al rey de ello sin
quejarse de la intromision del pintor, por lo que parece que daba por hecho que esta
obra quedaba en sus manos.

Sobre la intervencion del pintor nos pone en antecedentes el testamento del es-
cultor Domingo de Rioja otorgado el 2 de marzo de 1654%". No dio fechas, aunque

56 A.G.P., caja 9.394, exp. 10. “Diego Velazquez, ayuda de camara de su Magestad. Por libranza de 7 de
henero de 1644 se libraron a Diego Velazquez, ayuda de camara de su Magestad, vecino desta villa de Madrid,
1.500 reales que balen 51.000 maravedis por tantos que su Magestad, Dios le guarde, ha mandado se le den, los
quales a de distribuir en pagar una puerta de madera que esta hecha para el aposento baxo donde su Magestad
duerme de berano y para pagar unos marcos de pinturas para la casa real del Pardo, los quales se le libran en
virtud de papel del marqués de Malpica, mayordomo de su Magestad y su superintendente de la dichas obras,
su fecha a 6 de henero de 1644, questa dentro deste pliego, y de la dicha cantidad a de dar quenta” (CRUZ
VALDOVINOS, “Velazquez, el intruso”, op. cit., nota 10).

57 BARRIO MOYA, José Luis, “El escultor Domingo de Rioja y las aguilas del Salon de los Espejos
del Alcazar de Madrid”, Boletin del Museo del Prado, 28 (1989), pp. 43-48. El texto de la memoria anexa
al testamento que se refiere a Velazquez es el siguiente: “Primeramente declaro que me debe el seiior Diego
Belazquez, aposentador mayor de Palacio, satisfaccion del travaxo que tube en hacer un modelo de una aguila
que abraga a un espexo, el qual labré de cera, y estando acavado y dorado de bronce, le bolvi a deshacer y
se bolbid acer como oy estd, y para el primero y segundo se hicieron de diferentes ensaios en conpetencia de
otros maestros, por los quales dichos ensaios, ademas del modelo principal, se me debia buena satisfacion, y
es de adbertir que la mudanga fue grande respeto que el primer modelo que se executd cayan las dos alas sobre
la luna y oy estan abiertas, y por mandado y orden del dicho sefior Diego Belazquez asisti mucho tiempo al
reparo y govierno de las aguilas y al baciar las ceras negras sobre que las fundiesen, de lo qual se me debe mi
travaxo y ocupacion, lo qual me prometi6 pagar, y de todas estas cosas pudiera yo estar pagado y satisfecho
respeto que le dixe no avia de asentar la obra menos que yo fuese pagado, y el dicho Diego Belazquez me dio
palabra y dixo que las asentase por su quenta, que €l era por cuya cuenta corria dicha obra, y que pues ¢l me los
avia mandado acer, ¢l era quien me avia de pagar y hacer que se me diese entera satisfacion del primer dinero,
antes que Pedro de la Sota cobrase nada, y fiado en la palabra del dicho Diego Belazquez, asenté las aguilas y
me dijo que asta que Pedro de la Sota truxese papel mio en que yo estaba pagado no le darian despacho para
que ¢l cobrase, y que ansi conbenia al servicio de su Majestad. Y ansimismo declaro que si por aber pasado
mucho tiempo no se beniere en conocimiento del primer modelo que hice, diran Rafael Gonzalez, platero, y
Domingo, conpaiiero de Baraona, y otro oficial suyo que llaman Sierra, y Arasmo y otros muchos y el mismo
Pedro de la Sota, y reparando en la delicadeca que pide este caso, digo que ya que se exsimiese en lo que toca
al acer que Pedro de la Sota me pagase en lo que toca a pagarme el primer modelo, no se puede exsimir el
dicho Diego Belazquez, mas digo en lo que toca a la parte que Pedro de la Sota me avia de satisfacer, a echo
de manera que con mill reales que me diese cumpliria de su parte, y ansi lo dejo en su mano que, como buen
amigo y que le e deseado servir en buena paz, aga lo que le ditare su conciencia, y porque el travaxo fue mas
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afirmo6 que habia transcurrido bastante tiempo desde entonces y, porque era posible
que no se recordaran ya algunas cosas, cit6 varios testigos de sus trabajos. En nuestra
opinidn, estos sucesos se produjeron en el segundo semestre de 1646. Rioja declard
que Velazquez llam¢ a algunos maestros para que hicieran en competencia diferentes
ensayos para un modelo de un aguila que abrazaba un espejo “cuyas alas caian sobre
la luna”. El pintor escogio el modelo de Rioja y le encargd que lo fundiera en cera
dandole color bronce. Tras varias modificaciones de este modelo, el sevillano le man-
do deshacerlo y volvio a llamar a varios maestros que debian presentar nuevos pro-
yectos de aguilas que tuvieran las alas abiertas y, habiendo elegido otra vez el modelo
de Rioja, le mand6 que lo hiciera en cera hasta dejarlo a punto para fundir. El escultor
asistio luego a la fundicion que haria Pedro de la Sota segun este ultimo modelo y a la
colocacion de las aguilas. El testamento del escultor aclara que el primer modelo en
cera bronceada se deshizo y “se bolbi6 acer como oy esta”, y “...es de adbertir que la
mudanga fue grande respeto que el primer modelo que se executd cayan las dos alas
sobre la luna y oy estan abiertas”. Ambas afirmaciones despejan las dudas sobre la
autoria del modelo de las aguilas tal como hoy lo conocemos por pinturas: Velazquez
dio la idea y Domingo de Rioja hizo el modelo y molde sobre el que fundiria Pedro
de la Sota. La obra se llevaria a cabo después de la carta de Malpica del 2 de julio
de 1646 y antes del 22 de enero de 1647, en que Velazquez recibio6 la designacion
de veedor de la Pieza Ochavada, lo que parece indicar que la obra del Salon estaba
finalizada, al menos por el momento. Con este nombramiento obtenia el sevillano au-
tonomia plena respecto al superintendente de las obras reales y evitaria en lo sucesivo
problemas econdémicos y contractuales como los habidos con Belvilar, Rioja y Sota.

Como testigos de sus trabajos invoco Rioja a dos plateros y broncistas, Rafael
Gonzalez y Arasmo>®. Pudieron ser llamados por Velazquez para tantear con ellos la
fundicion de las aguilas sustituyendo a Sota, pues habia tenido con €l la disputa de la
que dio cuenta Malpica. Otro testigo es citado como Domingo, probablemente el pin-
tor y dorador Domingo de Yanguas, un antiguo miembro del obrador del sevillano™®.

de lo que de presente parece, por averse echo mudancas y ensayos diferentes como dicho es, me parece que lo
ajustado en mi conciencia por el paso en que estoy, que bale el travaxo que me debe dar y satisfacer el dicho
sefior Diego Belazquez ducientos ducados”. El autor reprodujo en el texto esta declaracion y dio por supuesto
que el modelo de Velazquez y Rioja era el que tuvo como resultado las aguilas de bronce reflejadas en los
cuadros de Carrefio, sin cuestionarla porque desconocia los pagos a Antonio de Herrera y Pedro de la Sota por
otro modelo y su fundicion publicados por Azcarate.

58 El toledano Rafael Gonzalez (muerto el 11 de noviembre de 1683) fue aprobado en Madrid en 1636,
trabajé en muchas obras reales en bronce, como las de la pieza ochavada hacia 1647 y el Panteon del Escorial
en 1651, hizo numerosas piezas de la cava para el Alcazar en 1655, y obras patrocinadas por el rey como la
urna de San Diego de Alcala en 1658. Fue designado platero real en 1671 (vid. CRUZ VALDOVINOS, “Pla-
teria”, op. cit., pp. 489-490). Erasmo de Norbec era broncista y trabajo para la capilla de San Isidro en 1663
(TOVAR MARTIN, Virginia, Arquitectos madrilefios de la segunda mitad del siglo XVII, Madrid, Instituto de
Estudios Madrilefios, 1975, p. 135).

59 Domingo de Yanguas aparece documentado como testigo en la carta de aprendizaje de Andrés de Bri-
zuela que otorgd Velazquez el 19 de octubre de 1626, por lo que ha podido suponerse su condicion de oficial en
el obrador de Velazquez en tan tempranos afios (CRUZ VALDOVINOS, José Manuel, Veldzquez. Vida y obra
de un pintor cortesano, Zaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada, 2011, p 71). Participé en 1637 en ornatos
del Buen Retiro que tas6 Velazquez y esta documentado como pintor y dorador hasta 1658. Nada sabemos de
su compaiiia con un Barahona, quiza un miembro de la familia de doradores que trabaja en Madrid desde la
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Hasta aqui parecen las cosas claras, pero hay dificultades que provienen del do-
cumento del contador de 1649, En su resumen final especifica que se pagaron de
forma diferente los cuatro primeros ejemplares de las aguilas, a 700 ducados cada
una, incluidas sus cuatro empresas de Jupiter y sus cuatro cogollos, y a 400 ducados
de plata —en definitiva, a 500 ducados con la reduccion a vellon— cada una de las
cuatro ultimas. No hay razon aparente para la diferencia de precio entre unas y otras
aguilas, pues no queda duda de que los ocho espejos tenian marcos idénticos, como lo
prueba el inventario real de 1701°¢'. La explicacion mas plausible es que se estuvieran
pagando con los cuatro ejemplares primeros las empresas y cogollos que se colocaron
en febrero de 1646 —ocho, no cuatro como dice el documento-, y los trabajos de Sota
anteriores a la actuacion de Velazquez, que debian incluir al menos la hechura de
modelos y moldes no utilizados. En 1651, en una reclamacion de pago de la tltima
libranza®, Sota indica claramente que el rey mand6 pagar las primeras aguilas a 600
ducados, lo que confirmaria esta hipotesis.

Segun el documento del contador, el segundo modelo de Rioja solo modifico las
alas y garras del 4guila, mientras la parte superior del animal, esto es, la cabeza y el
principio de las alas, debi6 de hacerse segin el primer modelo. La partida registra
“dos mil setecientos y setenta reales por las dos alas doradas con sus plumas y la ga-
rra dorada y los quatro escudos de aguilas baciados que no sirbieron, que los tasaron
en cinco mil reales”. No se indica donde debian colocarse los cuatro escudos, acaso
en las esquinas de los marcos. Serian de armas de Felipe [V y fueron valorados en la
diferencia hasta 5.000 reales; no hay mas noticias sobre ellos. Parece posible que la
primera invencion de Velazquez fuera muy barroca e innovadora, con unas alas que
invadian y escondian en parte la luna —seguramente por los laterales-, pero quiza no
gustaron porque deslucian la espectacularidad de los espejos, y el resultado final fue
menos arriesgado (Fig. 7). Para ellas se apoyo, como Carbonel, en Cartari (Fig. 8)%.

década de 1620, probablemente Juan Tomas de Barahona que debié morir en 1661, y de manera menos proba-
ble Mateo o Benito. Tampoco tenemos noticias de su oficial Sierra.

60 Vid. notas 72y 74.

61 Se dice que los ocho espejos eran iguales (vid. nota 33).

62 Vid. nota 77.

63 En este caso con ediciones anteriores como la veneciana de 1581 para el tipo de aguila con alas juntas
(fol. 117). Tanto ésta como otras muestran a Apolo con dos aguilas (aportamos la de Padua de 1615, fol. 66),
idea que también sirvi6 a Carbonel. Velazquez la sigui6 para las parejas de leones que sirvieron como pies de
los bufetes encargados a Italia, como se ve en el grabado del Cartari de 1581 (fol. 144), donde sirven de trono a
Juno. Por otra parte, es posible que, segun el modelo de Cartari y el de Herrera Barnuevo, las parejas de aguilas
de Carbonel y Herrera no se miraran, al contrario de lo que hizo Velazquez.
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Fig. 8. Vincenzo Cartari, Imagini degli Dei degli Antichi (1581), fol.117 (izq). Ibidem (1615),
fol. 66 (der).
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2.2. La actuacion de Velazquez en la tasacion y pagos de los adornos de bronce

Un aspecto del mayor interés es la forma en que Rioja reprocha en su testamento la
actuacion de Velazquez. No son infrecuentes las ocasiones en que los colegas del
sevillano presentaron quejas por su actuacion. Las convocatorias de maestros para
que presentaran sus ideas eran habituales en las obras del rey y los participantes
sabian que arriesgaban su tiempo y trabajo con la unica expectativa de lograr el
encargo. Por eso, las quejas de Rioja se centran en el pago de sus trabajos poste-
riores a su victoria en los dos concursos, esto es, la hechura del primer modelo, su
fundicién en cera y bronceado, deshacerlo y volverlo a hacer con alas abiertas y
asistir luego a la fundicion hasta dejar asentadas las aguilas en su lugar. Velazquez
le prometio que le pagaria estos trabajos, pero no lo hizo, por lo que el escultor le
amenazo con no asistir a la colocacion de las aguilas en los espejos. Explica: “...el
dicho Diego Belazquez me dio palabra y dixo que las asentase por su quenta, que
¢l era por cuya cuenta corria dicha obra, y que pues ¢l me los avia mandado acer, ¢l
era quien me avia de pagar...”. Rioja se arrepentia de haberse fiado de la palabra de
Velazquez: “... y de todas estas cosas pudiera yo estar pagado y satisfecho respeto
que le dixe no avia de asentar la obra menos que yo fuese pagado, y el dicho Diego
Belazquez me dio palabra”. El pintor sabia que no disponia de dinero para pagarle;
Felipe IV se hallaba entonces en la jornada de Aragéon y su comunicante para las
obras de palacio era el marqués de Malpica, por lo que no tenia esperanza alguna
de obtenerlo hasta que el rey volviera. En tal aprieto, intentdé Velazquez que Pedro
de la Sota se hiciera cargo de pagar al escultor, ya que era el primer interesado en
que todo estuviera dispuesto para la fundicion. Sigue diciendo Rioja que el pintor
le prometi6 ““...hacer que se me diese entera satisfacion del primer dinero, antes
que Pedro de la Sota cobrase nada”, e insiste: ““... me dijo que asta que Pedro de la
Sota truxese papel mio en que yo estaba pagado no le darian despacho para que ¢l
cobrase, y que ansi conbenia al servicio de su Majestad”.

Las afirmaciones de Rioja se confirman por noticias ajenas a su testamento. En
el documento del contador sobre lo pagado a Pedro de la Sota aparece la cifra de
2.770 reales por el modelo desechado de alas y garra del aguila. El hecho de que
se compute en el haber de Sota este modelo a pesar de que no fue trabajo suyo,
apunta que el fundidor estaba de acuerdo en pagar al escultor. Ademas, se mencio-
na expresamente que esta partida habia sido satisfecha por Veldzquez: “...le hico
buenos el dicho Diego de Silba Belazquez los dichos dos mil setecientos y setenta
reales...”. Ese dinero no sali6é nunca de las arcas reales, pero tampoco del bolsillo
de Velazquez, como veremos. El 24 de octubre de 1646 recibi6 el fundidor 102.476
maravedis, equivalentes a 3.014 reales®, una cantidad insignificante para lo que
venian siendo sus entregas a cuenta, pero que podia ser suficiente para satisfacer
al escultor, pues el total de lo que reclamaba en su testamento de 1654 eran 3.200
reales.

641646, 24-10. A.G.P,, S.A., caja 9.396, exp. 3 (notas 71 y 73). Asimismo en A.G.S., Tribunal Mayor de
Cuentas, leg. 756, asiento 91 (AZCARATE, “Noticias...”, op. cit., p. 380). La libranza fue firmada nuevamen-
te por Francisco de Villanueva.
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No hay que dudar de que también Rioja decia la verdad cuando declar6 en su tes-
tamento que se le debia integramente su labor. Fija la deuda de Sota por el primer
modelo en 1.000 reales en atencion a su amistad, mientras dispone que no se exima
a Velazquez de pagarle 200 ducados, equivalentes a 2.200 reales, por el segundo
modelo y por su asistencia a la colocacion de las aguilas. Sota se desentendié de
pagar al escultor a pesar de recibir la libranza del 24 de octubre de 1646, porque los
alcances de la hacienda real con ¢l eran enormes, segun declaraba frecuentemente.

Queda por comentar la intervencion de Velazquez en relacion con la satisfaccion
de los trabajos de Sota, un aspecto en que el pintor se revelé muy eficaz. Consiguid
que el artifice se conformara con un concierto muy conveniente para la hacienda
real renunciando a la tasacion, un punto en que Malpica habia fracasado. En el
acuerdo final entraron todas las obras de Sota relacionadas con el Salén de los Es-
pejos, incluyendo las empresas de Jupiter y los cogollos y los demas trabajos que
habia hecho antes de que Velazquez empezara a dirigir el asunto.

Para conocer este punto son decisivos los documentos de 1647 a 1649. El 23
de marzo de 1647, Malpica hizo una consulta al rey sobre la posibilidad de que
se entregara a Sota en parte de pago la famosa reja de don Rodrigo Calderén que
ya habia pedido el fundidor en 1644 sin lograrla. Explico el superintendente que
Veldzquez le habia pasado una nota de que lo habia concertado asi con Sota. En
este caso, el rey accedid®, ya que un memorial de Malpica del 3 de julio de 1648
declaraba que la reja se le habia entregado en esos dias®. De este modo, se solu-
cionaba en parte otro de los problemas habituales en los pagos de la hacienda real,
que era la dificultad para cobrar las libranzas, por lo que se aceptaban con gusto los
pagos en especie.

El 1 de julio de 1648 envid el rey a Malpica un memorial de Sota, en que afir-
maba que se le habian pagado solamente 58.014 reales por su obra para el Salon
aunque habia gastado mas de 20.000 ducados y que, ademas, el veedor le pedia que
restituyera todo lo cobrado porque no se habia cerrado la cuenta de sus obras, por
lo que era necesario tasar todo y determinar lo que se le debia®’. En el margen del

65 1647, 23-3. A.G.P, S.A., Leg. 710. “El marqués de Malpica. Madrid a 23 de marzo de 1647. Para que
vuestra magestad mande se entregue la rexa de bronce a Pedro de la Sota. (Hagasse asi. F.) Sefior. En un papel
que tengo de Diego Velazquez me dice a concertado con Pedro de la Sota en parte de precio de lo que se le
deve la rexa de bronce que fue de don Rodrigo Calderén, y que vuestra magestad a mandado se trayga a la
municion, si vuestra magestad da licencia se le entregara en la forma que lo tiene acordado, para que con esso
se vaya dando satisfacion de lo que se deve. Vuestra magestad mandara lo ue mas fuere de su servicio. Madrid
a 23 de margo de 1647 afios”.

66 Vid. nota 68.

67 1648, 1-7. A.G.P, S.A., Leg. 710. “Al marqués de Malpica. Veréis el yncluso memorial y cerca de lo
que representa y suplica me diréis vuestro parezer. En Madrid a 1° de julio 1648. Sefior. Refiere que ha hecho
la obra de las aguilas y cogollos del salon de vuestra magestad, por cuya quenta se le libraron 58.014 reales,
aviendo gastado mas de 200 ducados, y sin embargo se le pide buelva dinero. Supplica a vuestra magestad
mande que se tase la dicha obra y se le dé satisfacion de lo que se le deviere, sirviéndose vuestra magestad de
mandar que no se le moleste hasta aver ajustado el alcanze que hace. En Madrid a 1° de julio de 1648 aor e/
dinero que por quenta de la obra a recibido, por no parecer thasacion ni ragon de haver echo tal obra en la
contaduria. Supplica a vuestra magestad se sirva de mandar se le ajuste su quenta y se le pague lo que se le
deviere por estar pobre y necesitado, y en el interin no se le aga molestia, que reciviré la merced que espero
de la real mano de vuestra magestad”.
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memorial de Malpica del 3 de julio de 1648 ya citado, el rey anotd que se ordenara
a Veldzquez que enviara a la veeduria el concierto hecho con Sota sobre la obra
del Salon y que se ajustara el asunto como proponia Malpica®®. El 2 de agosto si-
guiente, Malpica volvia a escribir al rey para decirle que habia pedido a Velazquez
el concierto que hizo con Pedro de la Sota. Al parecer habia fijado el precio total
en 100.000 reales, de los que se le habian librado 75.925 reales y 15 maravedis
por la Junta de vestir la casa real, y que convenia pagarle el resto porque, segln el
fundidor, el pago inmediato fue la condicion para conformarse con tan gran baja
respecto a las tasaciones que se habian hecho®. La diferencia entre lo que decian
el superintendente y Sota sobre los pagos era un libramiento que habia recibido el
ultimo en 29 de mayo de 1647 de 607.489 maravedis equivalentes a 17.687 reales™,
pero que aun no habia conseguido cobrar.

A fines de noviembre de 1648, el pintor salia para Italia, de donde no volveria
hasta 1651. El superintendente recordo6 al rey con otro memorial del 1 de febrero
de 1649 que aun se debian a Sota 24.074 reales y 19 maravedis’'. Por fin, el 9 de
mayo de 1649 se le hizo el ultimo libramiento de 21.874 reales y 19 maravedis y
el dia 15 se le entregd una cédula por esta cantidad. La suma de libramientos era
de 97.800 reales, inferior en 2.200 reales o 200 ducados a la cifra del concierto. La
explicacion ha de ser el pago de 2.770 reales que el contador consideraba realizado
por Velazquez, y los 570 reales de diferencia pueden deberse a una confusion entre
el valor del primer modelo y el de los cuatro escudos que no sirvieron.

68 1648, 3-7. A.G.P, S.A., Leg. 710. “El marqués de Malpica. Madrid a 3 de julio 1648. Responde a un
decreto de vuestra magestad de 1° deste por Pedro de la Sota. (Decille a Velazquez que ajuste esto en la forma
que proponéis). Sefior. Vuestra magestad me mando en 23 de marco del afio pasado se entregase a Pedro de
la Sota una rexa de bronce que avia entre los bienes de don Rodrigo Calderén por quenta de la obra de las
aguilas y cogollos que estan puestos en el salonsillo, que Diego Velazquez avia concertado, y aviendo dicho
al vehedor se entregase, lo higo estos dias, queriendo ajustar la quenta de Pedro de la Sota, viendo no ay razén
en la veheduria de lo que a de haver Pedro de la Sota por esta obra, el vehedor a pedido vuelba el precio de la
rexa u trayga razon de la cantidad que se le diere, y porque pues ¢l no tiene como cargarle esta partida para que
Pedro de la Sota pueda cobrar, es necesario vuestra magestad mande a Diego Velazquez ajuste el concierto que
tiene hecho y enbie razon de ¢l a mi u a la veheduria para que se acabe la quenta de Pedro de la Sota donde y
quede razon de toda ella donde la ay de lo que a dicha quenta se le a entregado. Vuestra magestad mandara lo
que mas fuere de su servicio. Madrid a 3 de julio 1648 afios”.

09 1648, 2-8. A.G.P, S.A., Leg. 710. “El marqués de Malpica. Madrid a 2 de agosto de 1648.
Alcazar de Madrid. Por Pedro de la Sota, fundidor de metales. (he mandado se le pague. F.).
Sefior. Vuesa magestad me remitio un memorial de Pedro de la Sota en que supplica se le dé satisfacion de la
obra del saloncillo, y (que) aviendo pedido a Velazquez ragon del concierto que higo con él parece se ajusta-
ron en 100.000 reales, de que tiene recibido por la junta de vestir la cassa y por el pagador de las obras setenta
y cinco mil novecientos y veinte y cinco reales y quince maravedis, que la resta que se le queda deviendo es
conveniencia de servicio de su magestad pagarsele luego, porque Pedro de la Sota dice que fue condicion
del concierto que se hiciesse asi, y que por esa ragon vajo tanto de las tasaciones que se avian hecho. Vuestra
magestad mandara lo que mas fuere de su servicio. Madrid a 2 de agosto de 1648 aflos”.

70 1647,29-5. A.G.P, S.A., Caja 9.396, exp. 3 (vid. notas 73 y 75).

711649, 1-2. A.G.P,S.A., Leg. 710. “El marqués de Malpica. Madrid a 1° de hebrero 1649. Por Pedro de la
Sota (asi lo he mandado. Fecha la orden. F.). Sefior. Diego Velazquez concertd con Pedro de la Sota la obra del
salonsillo en cien mil reales, como parece por papel suyo, y por certificacion del veedor consta aver recevido
setenta y cinco mil novezientos y veinte y cinco reales y quince maravedis, que se le restan deviendo desta
obra veinte y quatro mil y setenta y quatro reales y diez y nueve maravedis...”
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Hay que destacar la importante baja conseguida por Velazquez respecto a las
pretensiones de Sota. La explicacion se completa entre los dos documentos de 1649
del contador. Coinciden en ambos las cifras de los libramientos, pero incluyen dife-
rentes noticias sobre otros aspectos. El que consideramos primero, por su caracter
de borrador con tachaduras, designa a Pedro de la Sota como maestro de hacer
campanas y por €l conocemos que las aguilas fueron tasadas por el guardajoyas del
rey don Jerénimo de Villafuerte y por el platero Cristobal de Pancorbo —que ya taso
las empresas y cogollos en 1646- y que ambos les asignaron un precio de 159.800
reales. Esta afirmacion aparece tachada y se escribe a continuacién que, por un
aviso del marqués de Malpica de 4 de julio de 1647, consta que el rey habia orde-
nado al ayuda de camara Diego Velazquez que hiciera tasacion, fijindola en 97.800
reales’. Si sumamos a la tasacion de Villafuerte y Pancorbo las tasaciones de Pan-
corbo y Pallarés de las empresas y cogollos, se comprueba que la intervencion de
Velazquez ahorro a la hacienda real entre 135.000 y 160.000 reales. El documento
finaliza con la relacion de libranzas de las que hemos ido dando cuenta’.

El segundo documento del contador™ no menciona ya a Villafuerte y Pancorbo
pero incluye un desglose de elementos trabajados por Sota y de su valoracion por

721649, después de 15-5-1649. A.G.P, S.A., Leg. 710. “Por los libros de la veduria y contaduria de las
obras reales del Alcacar desta villa de Madrid, casas reales del Pardo y del Campo, parece que en ellos estd
formado pliego con Pedro de la Sota, maestro mayor de sacar (sic, hacer) campanas, de las cantidades que
(tachado: recivio se le pagaron) ubo de haber (tachado: a quenta) por el precio de unas dguilas de bronze que
bacio para el adorno de los espejos de la galeria de vuestra magestad del dicho Alcagar, y que se le ubiese
de pagar su balor a tasacion, y aviéndola hecho don Geronimo de Villafuerte, guardajoyas de su magestad, y
Xristobal de Pancorbo, platero, de los bronces que el dicho Pedro de la Sota higo, parece importo 1590800
reales, (tachado: y después) por aviso del sefior marqués de Malpica, superintendente de las obras reales, de 4
de julio de 1647, consta que su magestad, Dios le guarde, fue servido de mandar a Diego de Silba Velazquez,
ayuda de camara de su magestad, hiciese esta tasacion, y aviéndola hecho parece ymporto 970800 reales
(tachado: de los quales se le an librado en esta manera:) valen 33250200 maravedis, los quales se le an librado
al dicho Pedro de la Sota en esta manera: en Sevastian Bicente (tachado: ilegible) 3740 maravedis (tachado:
por) en virtud de una cédula de su magestad, fecha en 26 de agosto 1641, 3740 maravedis en el susodicho
por otra de 29 de noviembre de dicho afno, 561° maravedis por libranza 9 de nuebe (sic) de agosto de 1642
sobre (tachado: Francisco de Villanueba) pagador de las obras reales, 5620500 maravedis por otra de 15 de
henero de 1646 (tachado: sobre el dicho pagador), 1020476 maravedis por otra de 24 de octubre de dicho
aflo, 6070489 maravedis por otra de 29 de mayo de 1647, y los 7430735 maravedis restantes por otra de 9 de
maio de 1649. Fecho. (Al margen en cuyo poder entrava el dinero y efetos que procedian de los negocios que
veneficia la junta de vestir los criados de su magestad)”.

73 Resumimos las libranzas: Resumen de pagos a Pedro de la Sota. 26-8-1641: 374.000 Maravedi / 11.000
Reales. 29-11-1641: 374.000 Maravedi / 11.000 Reales. 9-8-1642: 561.000 Maravedi / 16.500 Reales. 15-1-
1646: 562.500 Maravedi / 16.544 Reales. 24-10-1646: 102.476 Maravedi / 3.014 Reales. 29-5-1647: 607.489
Maravedi / 17.867 Reales. 9-5-1649: 743.722 Maravedi / 21.874 Reales. Total hacienda real: 3.325.187 Ma-
ravedi / 97.800 Reales.

74 A.G.P, S.A., caja 9.396, exp. 3. “Pedro de la Sota, vecino de Madrid. Por cédula de su magestad,
su fecha de quince de mayo de mil y seiscientos y quarenta y nueve, refrendada de Juan de Paz del Rio, su
secretario, se le libraron los veynte y un mil ochocientos y setenta y quatro reales y diez y nuebe marave-
dis desta partida en los del consejo de hacienda y contaduria mayor della en fincas de rentas y otras cosas.
Por libranga de nueve de margo de mil y seiscientos y quarenta y nueve se le libraron a Pedro de la Sota, vecino
de Madrid, veynte y un mil ochocientos y setenta y quatro reales y diez y nueve maravedis, que balen sete-
cientos y quarenta y tres mil setecientos y treynta y cinco maravedis, con los quales y con setenta y cinco mil
novecientos y veynte y cinco reales y quince maravedis, que balen dos quentos quinientas y ochenta y un mil
quatrocientos y sesenta y cinco maravedis, que tiene recevidos en esta manera: trecientos y setenta y quatro
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Velazquez. Ya nos hemos referido someramente a este desglose al comentar la di-
ferencia con que se pagaron las cuatro primeras aguilas y las cuatro ultimas: 700
ducados a cada una de las cuatro primeras aguilas incluidas cuatro empresas de
Jupiter y cogollos (30.800 reales en total), 42.240 reales por los 128 cogollos ma-
yores y menores” y 400 ducados cada una de las cuatro tltimas aguilas aunque el
fundidor protestaba de que este ultimo precio era en reales de plata, con premio del
25%, esto es, 500 ducados, lo que acepta el contador, que consigna 22.000 reales
por esta partida. Suman 95.040 reales, y la diferencia hasta los 100.000 reales del
acuerdo son la partida de 5.000 reales en que se habia tasado el primer modelo de
unas alas y garra y cuatro escudos con la pequefia diferencia de 40 reales. Segtn se
observa por los libramientos, de la cifra total del acuerdo se dedujeron 2.200 reales
que el contador atribuia a un pago hecho por Velazquez’s.

mil maravedis en birtud de cédula de su magestad, su fecha en beinte y seis de agosto del afio de mil seiscientos
y quarenta y uno, refrendada de Mathias Fernandez Corrilla, su secretario, en Sebastian Vicente, regidor de
Madrid; trecientos y setenta y quatro mil maravedis en birtud de otra cédula de su magestad, su fecha de veynte
y nueve de nobiembre del afio de mil y seiscientos y quarenta y uno, refrendada del dicho Mathias Fernandez
Corrilla en el dicho Sebastian Vicente, quinientos y sesenta y un mil maravedis en Francisco de Villanueba,
pagador que fue de las dichas obras, por libranca de nueve de agosto de mil y seiscientos y quarenta y dos;
quinientos y sesenta y dos mil quinientos maravedis del dicho pagador por libranga de quince de henero del
afio de mil y seiscientos y quarenta y seis, ciento y dos mil quatrocientos y setenta y seis maravedis del dicho
pagador por libranga de veynte y quatro de otubre del aio de mil y seiscientos y quarenta y seis, y los seiscien-
tos y siete mil quatrocientos y ochenta y nuebe maravedis restantes del dicho pagador Francisco Villanueba
por libranca de veinte y nueve de mayo del afio de mil y seiscientos y quarenta y siete, se le cumplieron y
acabaron de pagar los noventa y siete mil y ochocientos reales que hubo de haber por las aguilas de bronce
que ha baciado para adornar los espexos de las galerias de su magestad y cogollos mayores y menores en este
real Alcéagar por cada una de ellas y de ellos, lo que hubo de haber en esta manera: treynta mil ochocientos
reales por las quatro aguilas primeras doradas, acabadas y asentadas a toda costa con sus quatro empresas y
quatro cogollos, a setecientos ducados cada una; quarenta y dos mil ducientos y quarenta reales por ciento y
veynte y ocho cogollos mayores y menores que estan puestos en los marcos de las pinturas, los cinco menores
a trescientos y cinquenta reales cada uno, y los ciento y veinte y tres restantes a treynta ducados cada uno,
veynte y dos mil reales en vellon por las quatro aguilas haltimas que se obligo a hacer a quatrocientos ducados
cada una, y dice el dicho Pedro de la Sota que fueron en plata, y por haora se consideran con el premio de a
veynte y cinco por ciento, sin petjuicio del dicho Pedro de la Sota, porque en quanto a la dicha reducion se a
de estar a la declaracion que dello hiciese Diego Velazquez, que higo la tasacion de las dichas aguilas, por no
haberlo declarado en la dicha tasacion, y dos mil setecientos y setenta reales por las dos alas doradas con sus
plumas y la garra dorada y los quatro escudos de aguilas baciados que no sirbieron, que los tasaron en cinco
mil reales, le hi¢o buenos el dicho Diego de Silba Belazquez los dichos dos mil setecientos y setenta reales,
como todo lo susodicho parece por el concierto que dellos hico el dicho Diego de Silba Velazquez, ayuda de
camara de su magestad, en quatro de julio del aflo de mil seiscientos y quarenta y siete, y tome vuesa merced
su carta de pago ante Lagaro Sebillano, escribano de camara de la real junta de obras y bosques, de los dichos
veynte y un mil ochocientos y setenta y quatro reales y diez y nuebe maravedis, con la qual, y esta libranga,
habiéndose tomado la ragon della por la contaduria de la junta de bestir la casa de su magestad en tres renglo-
nes de la junta. Bala”.

75 Esta cifra es 100 reales inferior a la correcta, pues el resultado de sumar 123 cogollos a 330 reales
cada uno mas 5 cogollos a 350 reales es 42.340 reales.

76 Incluimos el siguiente resumen de las valoraciones: Resumen desglose tasacion de Velazquez en Rea-
les: 4 aguilas con sus empresas y cogollos: 30.800. 128 cogollos, 123 a 30 ducados y 5 a 350 reales: 42.240. 4
ultimas aguilas a 400 d. con premio del 1,25 %: 22.000. 2 alas con plumas doradas, garra y 4 escudos: 5.000.
Total evaluacion: 100.040. Pago Velazquez: - 2.770. A pagar hac. real: 97.270.
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Sota reclamaba sus Gltimos pagos en 165177, en momentos en que el pintor es-
taba a punto de regresar a Madrid. Pero sus preocupaciones respecto al Salon eran
ya ajenas a la persona del fundidor, con el que no volveria a contar, pues todas sus
modificaciones decorativas para el Salon vendrian en adelante de Italia.

771651, 4-3. A.G.P, S. A, Leg. 711. “Al marqués de Malpica. Madrid 4 de mayo (sic) 1651. Por Pedro
de la Sota. Remito el memorial ynclusso de Pedro de la Sota en que refiere que de la obra de las aguilas y
cogollos de bronze que hizo para el salén de mi real palacio se le estan debiendo mas de doze mil ducados.
Ajustaréis esta quenta y me daréis quenta de lo que contare debérsele para que se lo mande satisfacer y pagar.
En Madrid 4 de marzo 1651. Sefior. Pedro de la Sota dice que de la obra de las aguilas y cogollos de bronze
que hizo para el salon se le estan deviendo mas de doze mil ducados que puso de su casa, y que aunque vuestra
magestad ha mandado al presidente de hacienda le dé satisfacion, no lo ha podido conseguir, y asi suplica a
vuestra magestad mande se le libre en lo que desta villa de Madrid esta obligada a pagar por el servicio de la
moneda forera de siete en siete anos. Senor. Pedro de la Sota dice sirvio a vuestra magestad en la obra de las
daguilas y cogollos de las pinturas del salon, y vuestra magestad fue serbido de mandar se le diesse a quatro-
cientos ducados de plata por las quatro aguilas, y por las otras a seiscientos, y en ellas y en los cogollos puso
de su hacienda mas de doce mil ducados, y los ajustes que Diego Velazquez higo con él por horden de vuestra
magestad fue que se le avia de dar luego el dinero, y vuestra magestad fue servido de mandar al presidente
de hazienda le diese satisfacion, y a dos afios y medio que le trae en dilaciones sin haverlo echo, a vuestra
magestad supplico sea serbido de mandar se le libre en lo que esta villa de Madrid esta obligada a pagar por
el serbicio de la moneda forera de siete en siete aflos, que son en cada uno seiscientos ochenta mil maravedis,
y estan corridos siete afios, porque su necesidad es grande, y recivira la merced que espero de la real mano de
vuestra magestad”. 1651, 7-3. A.G.P, S.A., Leg. 711. “Marqués de Malpica. Madrid a 7 de marco de 1651. Por
Pedro de la Sota. Responde a un decreto de vuestra magestad. (Assi lo he mandado. F.) Sefior. Diego Veldz-
quez ajusto con Pedro de la Sota el adorno de bronce del saloncillo en 28.000 reales, con calidad de que se le
avia de pagar luego, y dando quenta a vuestra magestad yo deste ajustamiento y propuniéndole se sirviese de
mandar al presidente de hacienda se le diese satisfacion de esa cantidad, y no se a cumplido. Pedro de la Sota
se quexa de la pérdida que tuvo y de la dilacion de la paga, que podra vuestra magestad servirse de mandar
que con efecto se le dé satisfacion que como tiene este dinero tanto tiempo detenido le hace falta para su profe-
sion, vuestra magestad mandara lo que mas fuere servido de su servicio. Madrid a 7 de margo de 1651 afios”.
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