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En el andlisis evolutivo de la Génesis del Estado Moderno participan diversas co-
rrientes de estudio y areas de conocimiento como la historia politica, social, cultural,
econdmica o eclesidstica que aluden a procesos histdricos de largo recorrido como
el crecimiento poblacional, la ampliacion de los cauces del conocimiento, la mejora
en los sistemas mercantiles, la consolidacion de las estructuras institucionales, el
desarrollo de las lenguas vernaculas o el aumento de la produccion artistica, caracte-
rizados por una constante regeneracion desde inicios del siglo XIII. Para no reincidir
en aquellos aspectos tratados en la presentacion del volumen, vamos ahora a intro-
ducirnos en otros ambitos, esenciales para comprender la verdadera dimension de
unos espacios regios, en donde lo laico y lo litirgico, o lo palatino y lo eclesiéstico,
se fundian en difusas y ambiguas fronteras de formas y mensajes.

Fig. 1. Oratorio de Isabel la Catolica. Alcazar de Sevilla, 1504.

* Texto realizado dentro de los proyectos de investigacion HAR2009-08901 aprobado por el Ministerio de
Ciencia e Innovacion.
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Introduccion

Las concomitancias entre historia politica e historial cultural, entre representacion
regia y revolucion cultural, visibles en Castilla durante el reinado de Alfonso X, y
mas timidamente en la Corona de Aragdn por Jaime I, marcan el didlogo constante
entre estrategia politica e innovacion cultural. Y es precisamente en este discurso
donde discurren las relaciones entre poder, arte y religion.

Desde que en 1924, dentro del ideario de la Escuela de los Anales, Marc Bloch
publicara “Les rois taumaturges” los estudios sobre la representacion del poder en
la Edad Media se han intensificado. La vision de una nueva historia politica, donde
la representacion del poder se analiza en todas sus formas e instrumentos, tuvo su
continuidad en titulos como el de Percy Ernst Schramm sobre Los signos del poder
y simbolica del Estado, o en la Corona de Castilla Los origenes de la Monarquia
Hispanica de José Manuel Nieto Soria, entre otros. La cuestion era analizar las ce-
remonias, ritos y gestos empleados por los monarcas como medio de legitimacion y
demostracion de poder, y la relacion existente entre las ceremonias laicas y los sim-
bolos religiosos y laicos empleados por la realeza.

La imagen de poder real transmitida por la monarquia se basaba tanto en los em-
blemas, simbolos, ritos y ceremonias, como en la forma en que éstos eran desarrolla-
dos y empleados. El posible acercamiento de estos elementos de la liturgia y al culto
religioso es uno de los temas de estudio. La forma, el orden, el sistema y el protocolo
establecido por la iglesia para celebrar los oficios divinos, y en especial la misa eran
procedimientos conocidos y aceptados por la sociedad, comprendidos y asimilados
hasta en sus mas precisos gestos que la realeza podia emplear en sus propias cere-
monias, asociando su imagen y la legitimidad de su estirpe. Asi los actos laicos de la
monarquia se impregnaron de elementos religiosos en ritos como la proclamacion de
los monarcas, los enterramientos, procesiones o festividades.

Roy Strong en su monografia sobre arte y poder recordaba que “el verdadero cen-
tro de las representaciones simbolicas medievales habia sido el espacio religioso”. La
liturgia de la Iglesia reflejaba una imagen del mundo directamente centrada en Dios.
Y esto se advierte en el esplendor del ceremonial religioso de Pascua o del Corpus
Christi y en su expresion secular de procesiones y representaciones de los misterios.
Los mayores espectaculos de los reyes medievales hispanos no solo eran sus entradas
reales, sino los espléndidos ritos religiosos en los que eran exhibidos ante su pueblo
con el solemne ritual de proclamacion o funeral, en la procesion de las santas reliquias
en Barcelona, el dia de la Ymago Passionis de los reyes aragoneses en Barcelona, en
el que los laicos recibian indulgencias plenarias por su asistencia, o el lavado de pies
a los pobres en imitacion de Cristo cada Jueves Santo, como recientemente ha recor-
dado la doctora Francesca Espafiol en el caso de los monarcas catalano-aragoneses.

Esta apropiacion de usos litirgicos cumplia la doble mision de acercar los usos y
ceremonias regios a la sociedad laica y, por otra parte, transmitir a partir de los ritos
litargicos la imagen de una monarquia cristianisima, realzando a la estirpe regia en el
trono. Se trataba de ceremonias religioso-litiirgicas, y a la vez monarquico-propagan-
disticas. Ritos y procedimientos cultuales en los que se utilizaban medios literarios,
musicales, rituales y simbolico-iconograficos donde confluyen los vectores de poder,
arte y religion.
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En esta apropiacion de los ritos y ceremoniales fue igualmente importante el pro-
cedimiento gestual y el contexto cultual como el espacio en el que se desarrollaban,
centrado principalmente en panteones dinasticos, grandes catedrales y fundaciones
religiosas regias, como en ambitos palatinos. Y en ambos casos encontramos una
simbiosis entre espacio religioso y laico, como constata la importancia de las capillas
funerarias de catedrales, las capillas &ulicas en palacios y las residencias palatinas en
casas monasticas (generalmente de fundacion regia).

Espacios religiosos de uso regio. Catedrales y monasterios

Las catedrales son por excelencia los recintos religiosos propiedad de la iglesia y
empleados por su jerarquia eclesiastica como el mas propio y personal espacio, el
lugar donde se desarrollan sus ceremonias mas significativas. Sin embargo, grandes
catedrales tuvieron igualmente a gala y honra recibir la sepultura de grandes monar-
cas, digase Toledo y Sancho 1V, o Sevilla y Alfonso X y Fernando III.

Pero a la vez en las catedrales se realizaban las ceremonias de proclamacion, y era
el obispo el que presente en el acto atestiguaba, confirmaba y legitimaba el acto por
el que el monarca tomaba posesion de su corona y de su poder. La intima relacion
entre estas ceremonias regias y el enclave religioso catedralicio configura el binomio
perfecto entre la esfera religioso-litirgica y la monarquico-propagandistica.

Desde mediados del siglo XIII y hasta principios del siglo XV los monarcas de
Castilla y Leon deciden enterrarse en lugares preminentes de las catedrales de Se-
villa, Toledo y Cordoba, dentro de un proceso general de acotacion y monumen-
talizacion de espacios privilegiados de enterramiento. En la catedral de Sevilla se
enterraron Fernando III el Santo, Alfonso X y Pedro I; en la Catedral de Toledo San-
cho IV (Capilla de la Santa Cruz), Enrique 11, Juan [ y Enrique III (Capilla de Reyes
Nuevos); mientras que en la de Cordoba Fernando IV y Alfonso XI. Pocas fueron las
excepciones, y solo afectaron a las reinas y monasterios protegidos por ellas, como
Maria de Molina, inhumada en las Huelgas, o Beatriz de Portugal, mujer de Juan I,
en el convento de madres dominicas de Toro.

Estas capillas reales constituian uno de los ejemplos mas representativos del lujo
y poder de la centuria, y debieron presentar un aspecto de gran riqueza ante la im-
portancia de sus promotores, y sobre todo ante el valor simbodlico que encarnaban.
Por ejemplo, en la capilla real de Sevilla, lugar de enterramiento de Fernando III y
Alfonso X, se asiste por primera vez a la acotacion, privatizacion y a la creacion ex
novo de un espacio particular y preeminente en la parte mas importante del templo.
Desgraciadamente solo permanece la capilla real de la mezquita de Cérdoba para
rememorar el posible aspecto que pudieron mostrar.

Otro de los grandes espacios funerarios fueron los monasterios fundados por la
propia realeza para perpetuar el cuerpo y la memoria de sus antepasados. Se trataba
de una practica arraigada en la alta Edad Media, que garantizaba la salvacion de las
almas de los monarcas gracias a las oraciones de la comunidad alli asentada, y que
en la Corona de Castilla a partir del siglo XV vuelve a recuperarse. El caso del mo-
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nasterio de las Huelgas en Castilla es el mas resefable, pero es posible recordar san
Isidoro de Leodn, el monasterio de Leyre, y en el siglo XV los casos de la cartuja de
Miraflores, Sta. Maria la Real de Najera, el monasterio jeronimo de Guadalupe, los
conventos franciscanos de san Juan de los Reyes en Toledo, san Francisco de Grana-
da, los jeronimos en Yuste, o san Lorenzo de El Escorial.

Si a partir de mediados del siglo XIII los monarcas de la Corona de Castilla optan
por los espacios catedralicios como lugar de enterramiento, en la Corona Catalano-
aragonesa asistiremos a la creacion de los monasterios de Poblet y santes Creus como
sus panteones regios. Y a partir de 1291, con el regreso del nuevo monarca, Jaume
II de Sicilia, cuando se iniciara un interés por los lugares de enterramiento funerario
regio. En el monasterio de Poblet descansa Alfonso II el Casto, Jaime I el conquis-
tador, Pedro IV el ceremonioso, Juan [ y Martin 1. Mientras que en el cenobio de
Santes Creus Pedro III el Grande y Jaume II el Justo. Tras el éxito del movimiento
mendicante en el siglo XIII, la peculiar combinacion del modelo eremitico y cenobi-
tico de los cartujos, vigente sin necesidad de reformas desde tiempos de san Bruno
(1030-1101), adquirié un prestigio derivado de las nuevas formas individuales de
religiosidad, que implicaban el aislamiento para la oracién y la contemplacion. En
1389 el infante Martin de Aragon pone la primera piedra de la cartuja de Valldecrist,
un afio mas tarde, Juan I de Castilla fundaba El Paular en Rascaftia, siendo la cartuja
de Miraflores (Burgos) por iniciativa de Juan II de Castilla uno de los ejemplos mas
significativos.

Espacios palatinos de uso religioso. Capillas aulicas y palacios en monasterios

El otro de los grandes espacios regios en el que los monarcas desarrollaron sus ce-
remonias y actos de manifestacion fueron los palacios, tanto los antiguos alcazares
musulmanes que transformaron segln sus preferencias y gustos, como son los casos
significativos de la Aljaferia de Zaragoza o los Reales Alcazares de Sevilla, como
aquellos que crearon ex novo acorde con las modas del momento, caso del Palacio
Bellver de Mallorca, o el de los Reyes de Mallorca en Perpifian. Muchos de estas re-
sidencias aulicas han desaparecido totalmente, otras en parte, y un buen niimero, aun-
que se conservan, poco tienen que ver con su época de plenitud, ya que actualmente
permanecen desnudos de aquellos acabados de interior que incrementaban la calidez,
y del mobiliario, tejidos y objetos diversos en los que se transformaban los espacios
mas emblematicos, o los mas intimos, en lugares rutilantes y lujosos.

Y en todos ellos existia una capilla de corte: un lugar de culto privilegiado y dis-
tinguido en su configuracion arquitectonica dentro de las residencias regias. Se tra-
taba en general de edificios de un tamafio pequefio o mediano, en comparacion con
las grandes iglesias monasticas o catedralicias, pero cualificados por sus soluciones
arquitectonicas y a menudo también por su decoracion. El culto pueden atenderlo
capellanes, monjes o canonigos en régimen colegial, pero suelen ser autonomas del
ordinario de la didcesis. Es comun en ellos la existencia de una tribuna o un oratorio
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real, y en la Corona de Aragon una disposicion en dos alturas, aunque admiten mu-
chas variantes.

Estos espacios sagrados palatinos eran ademas empleadas como capillas de re-
liquias, al ser depositarios del tesoro sagrado de la monarquia. La Santa Capilla de
Paris es el ejemplo mas conocido y acaso el mas influyente, por tratarse de una cons-
truccion que sirve de suntuoso relicario arquitectonico para recuerdos cristologicos,
pero en el ambito hispano no se puede pasar por alto un antecedente como la Camara
Santa de Oviedo.

En un segundo nivel de aproximacion a los espacios palatinos se ha de recordar
aquellos palacios realizados dentro de monasterios y centros religiosos. Desde que
el 13 de noviembre de 1966 Fernando Chueca Goitia leyera su discurso de acceso a
la Real Academia de la Historia Casas Reales en monasterios y conventos esparioles
y publicara Casas reales en monasterios y conventos esparioles la ndmina de este
tipo de monasterios ha aumentado. Advertia del error de considerar unicamente a los
palacios como simbolo del poder monarquico, como un criterio basado en una idea
monarquica a la francesa, pero que estaba muy lejos de la realidad hispanica. Debido
a la vida trashumante de los monarcas bajomedievales, a su fragil y azaroso poder, no
se les permitia estar asentado de forma permanente en ninguna parte, debian viajar y
visitar una ciudad tras otra. En ese continuo traslado, fue crucial la construccion de
residencias en conventos y monasterios, muchos de ellos fundados por los propios
monarcas, puesto que con estas empresas conseguian unir el prestigio del arte y la
perdurabilidad que les garantizaban los rezos de la comunidad religiosa.

En muchas ocasiones, estos conjuntos mondsticos combinaban el caracter reli-
gioso de la orden y su uso funerario con el emplazamiento de espacio palaciegos de
uso aulico. Uno de los casos mas paradigmaticos es el palacio del rey Martin en el
monasterio de Poblet, realizado bajo las 6rdenes del arquitecto del rey y de la catedral
de Barcelona, Arnau Bargués.

En todos estos espacios donde lo religioso convive en armonia con la apologia
regia se celebraban rituales y ceremonias de ensalzamiento y representacion real.
El monarca reutilizaba todos los instrumentos escenograficos desarrollados en otros
ritos, especialmente aquellos litargicos, en los que el pueblo reconocia con facilidad
la formula celebrativa y su significado. La perfecta combinacion de arte, musica y la
literatura formaban parte de este engranaje propagandistico necesario para legitimar
su poder y hacerlo ostensible ante propios y extrafios.
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