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RESUMEN

Tomando como punto de partida y referente la Forma Urbis Romae (planta de la Roma antigua, hacia
fines siglo Il e inicios del siglo III d. C., incisa en mérmol), fragmentos de la cual se hallaron en 1562
incorporandose a la coleccion Farnesio, estudiados y publicados, en 1673, en los Fragmenta de Giovan
Pietro Bellori, fueron solemnemente depositados en 1742 por el papa Benedicto XIV, como memoria
que aunaba arquitectura, ciudad y tiempo respecto a la Urbs, en lo que ya era su auténtico umbilicus
-los Museos Capitolinos de Roma- atendiendo a las citadas tres vertientes. Giambattista Nolli, Giuseppe
Vasi y Giambattista Piranesi fueron cualificados testigos inmersos en la politica pontificia auspiciada
por el papa Lambertini que, en pleno desarrollo del fenomeno del Grand Tour, pretendia precisar la
condicion primigenia de la Ciudad Eterna. Atendiendo a determinadas vedute piranesianas tanto de la
propia Roma como de Tivoli, se reflexiona sobre la personal e intensa aportacion de Piranesi, entendidas
asimismo como fragmentos, en propuestas a valorar en su contexto, en el fértil debate tedrico-practico
de la arquitectura en la segunda mitad del siglo XVIII, que fue el ocaso de la Edad Moderna y los um-

I Este trabajo deviene de la actividad, que en su dia coordiné, Los Piranesi de la UCM, incluida en la
IX Semana de la Ciencia, 2011 (Universidad Complutense de Madrid) y desarrollada el 17 de noviembre de
dicho afio en la Biblioteca Histérica Marqués de Valdecilla. Universidad Complutense de Madrid (BH) que, a
su vez, tomaba como referencia la exposicion de cuarenta vedute de Piranesi de los fondos de esta institucion
(BH GRL 2), en la propia Sala de Exposiciones de la BH (Vedute di Roma, 16 de julio-23 de septiembre de
2011) organizada y llevada a cabo por Juan Manuel LIZARRAGA ECHAIDE, que partia de su propio trabajo
[Giambattista Piranesi en la Biblioteca Historica. Estudio y catalogo, Documentos de Trabajo U.C.M. de la
Biblioteca Historica, 2011/12], en base a los previos de Marta TORRES SANTODOMINGO: “El gabinete
de estampas de la Biblioteca Historica”, en Pecia Complutense (Boletin de la BH), n° 1, junio de 2004 y
Giambattista Piranesi en la Biblioteca Historica de la Universidad Complutense de Madrid: Catdalogo de
estampas, Documentos de Trabajo U.C.M., Biblioteca Histdrica, 04/ 07. Exposicion, la de 2011, modesta
solo por mostrar una minima parte del album correspondiente a esas vedute, pero sugestiva y muy elocuente
del corpus e intenciones del artista veneciano asentado en Roma, aprovechando la desencuadernacion llevada
a cabo para la oportuna restauracion y mejor conservacion, efectuada por el Departamento de Conservacion
y Restauracion de la propia BH [vid. al respecto, Javier TACON CLAVAIN y Agustin RAMOS BOLDE,
Desmontaje y reinstalacion de la coleccion de grabados de Giambattista Piranesi de la Biblioteca Historica
de la UCM, Documentos de Trabajo U.C.M., Biblioteca Historica, 2012/ 03]. La razon primordial de la citada
actividad era, y asi quedd explicitamente resefiado, incidir, hacer hincapié y llamar la atencion una vez mas
sobre la propia BH, integrante del Campus de Moncloa y su condicion de Excelencia, tanto como patrimonio
per se como por la calidad de sus fondos bibliograficos, de manuscritos y estampas, lo cual constituye una mas
que notoria excepcionalidad de la UCM.
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brales de la contemporaneidad, tras haber sefialado hitos y claves renacentistas y barrocos -ante todo en
arquitectura y perspectiva aplicadas a Roma e intentos, con algunos logros, en torno a la planificacion de
la Roma antigua y a la denominada “primera arqueologia- para concluir, en claves de metaforas tiempo-
ruinas, en una suerte de retorno a la primavera del Renacimiento con Filippo Brunelleschi.

Palabras clave: Forma Urbis Romae. Fragmenta. Bellori. Museos Capitolinos. Grand Tour. Giambat-
tista Piranesi. Vedute. Ruinas. Roma. Tibur.

Rome fragmented, fragments of Rome. Giambattista Priranesi and its
vedute of the Urbs and Tibur, reflections

ABSTRACT

We consider Forma Urbis Romae as a starting point and an example of this question. Made in marble,
Forma Urbis Romae, is a map of the Ancient Rome from the end of the 2™ or beginning of the 3™ cen-
tury; some of its fragments were found in 1562 and incorporated to the Farnesio Collection, studied
and published in 1673, at the Fragmenta of Giovan Pietro Bellori, and solemnly deposited in 1742 by
Pope Benedictus XIV, as memory that joined architecture, city and time respect to the Urbs, in which
already was its real umbilicus -Capitoline Museums in Rome- attending to the three mentioned aspects.
Giambattista Nolli, Giuseppe Vasi and Giambattista Piranesi were qualified witnesses immersed in the
pontifical politics sponsored by Pope Lambertini which, in full development of the Grand Tour pheno-
menon, pretended to specified the primal condition of the Eternal City. Attending to certain piranesian
vedute, of Rome as well as Tivoli, we reflect on the personal and intense contribution of Piranesi, also
considered as fragments, in proposals to appreciate in its context, in the fertile theoretical-practical deba-
te of architecture in the second half of the 18" century, which was the declining of the Modern Age and
the beginning of the Contemporary Age, after having marked Renaissance and Baroque landmarks and
keys -mainly in architecture and perspective applied to Rome and attempts, which some success, around
the city planning of Ancient Rome and the nominated “first archaeology”- to conclude, in metaphor key
time-ruin, in a way of returning to the spring of the Renaissance with Filippo Brunelleschi.

Key words: Forma Urbis Romae. Fragmenta. Bellori. Capitolinos Museums. Grand Tour. Giambattista
Piranesi. Vedute. Ruins. Rome. Tibur.

[Piranesi dirigié su mirada] a las colecciones de estampas y tratados, a los dibujos

y escenografias de otros arquitectos, a la arquitectura moderna, del Renacimiento al

Barroco, pero, sobre todo, se detuvo en la Antigiiedad, unas veces con fidelidad de

filologo, otras con la erudicion de arquedlogo, para por fin reconstruirla fantaseando
o0, simplemente, inventdndola’.

Delfin Rodriguez Ruiz

2 “Piranesi y los piranesianos”, pp. 94-104 (la resefia en p. 94), en Barroco e llustracion en Europa.
Madrid, Historia 16, 1989 (reed. Madrid, 2000); el destacado es mio.
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...las representaciones de los monumentos antiguos reducidos a fragmentos son tan
oscuros cuanto precisas...>.

...los grabados de los monumentos cldsicos se presentan como fragmentos
oscuros...*.
Francesco Dal Co

Dibujar arquitecturas, ya fuera acentuando su cardcter fragmentario, fuente pri-
vilegiada de emociones o evocaciones del pasado, o planteando restituciones de
edificios de la Roma Antigua, era para Piranesi también una forma de proteger el
patrimonio artistico y arqueologico, en sintonia perfecta con la politica cultural de
Benedicto XIV y con las ideas de su amigo, y consejero del Papa, Giovanni Gaetano
Bottari. De este modo podia sefialar en el prefacio a su monumental Antichita Roma-
ne, publicada en cuatro volumenes en 1756, que, frente a la progresiva destruccion de
los testimonios arqueologicos, muchos de ellos saqueados para ser usados en nuevas
construcciones o por los coleccionistas de antigiiedades, habia decidido conservarlos
por medio de las estampas. El dibujo de arquitecturas servia, por tanto, y entre otras
cosas, para expresar nuevas ideas sobre el proyecto, para proponer nuevas imdgenes,
para representar y conservar el pasado. El dibujo era para Piranesi, una forma de
escribir un texto™.

Delfin Rodriguez Ruiz

Fragmentos y sélo fragmentos van a conformar el presente trabajo, que quedara ar-
ticulado mediante una serie de observaciones y puntualizaciones, licitas en todos los
casos, y, en general, planteadas y comentadas desde puntos de vista sesgados acaso
y, con toda seguridad, parciales y tendenciosos pero siempre fundamentados -absolu-
tamente piranesianos en estos sentidos- y, creo sinceramente, que sugestivos, oportu-
nos y utiles como detonantes de posteriores acercamientos al tema y anclajes de otras
lineas de investigacidon que, a buen seguro, complementaran lo aqui dicho o sugerido.

Un discurso desarrollado como un ensayo fragmentado desde inicios del Quattro-
cento hasta aspectos de la obra de Piranesi, tras su asentamiento en Roma en 1740,
ya en los albores de la contemporaneidad y en relacién, como consta en el titulo, a la

3 Piranesi. Barcelona. Mudito & Co., 2006, p. 18 (cuando el autor alude a las Varie vedute di Roma Antica
e Moderna, 1741-148)

4 “Piranesi, Venecia y el tiempo de las ruinas”, pp. 105-113, en RODRIGUEZ, Delfin y BOROBIA, Mar
(eds.), Arquitecturas pintadas. Del Renacimiento al siglo XVIII. Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza, 2011;
catalogo de la exposicion de igual titulo en el citado Museo y en la Casa de las Alhajas de la Fundacion Caja
Madrid (la resefia en p. 113, asimismo en relacion con las Varie vedute citadas)

5 “Giovanni Battista Piranesi” (pp. 113-118), contundente cita (p. 114), diria que quasi definitiva, segin
una apurada y precisa sintesis sobre la obra e intenciones piranesianas, Valeriano Bozal (ed.). Madrid, La balsa
de la Medusa, 80 (Machado Grupo de Distribucién, S.L., 2010 [1* ed. 1996; 2% ed. 2000; 3" ed. 2004]; estudio
sobre Piranesi que se intercala, complementa y completa, conformando un licido conjunto que, mediante el
oportuno anclaje en un amplisimo aparato bibliografico, traza un atinado panorama de la cultura arquitecténica
del setecientos, en la misma publicacion y por este mismo autor: “Teorias de la arquitectura en el siglo XVIII”
(pp- 101-112); “Etienne-Louis Boullée” (pp. 119-124); “Claude-Nicolas Ledoux” (pp.125-133)

Anales de Historia del Arte 149
2013, Vol. 23, 147-175



Diego Suarez Quevedo Roma fragmentada, fragmentos de Roma. Giambattista Piranesi...

Roma antigua, la Urbs por excelencia, y a Tibur, hoy Tivoli. Una suerte de ritornello,
a modo de colofdn, sera el remate de estos comentarios.

Ninguna intencidon y ningun planteamiento conclusivo han guiado las siguientes
reflexiones, miradas o elucubraciones, que pretenden ser mas bien propuestas siem-
pre abiertas y con todo tipo de consideraciones, hasta donde soy capaz, de interdisci-
plinaridad, y en coordenadas de objetos y sujetos a debate.

Preambulo

La conocida como Forma Urbis Romae® constituye, a mi juicio, un referente casi
objetivo y un excelente punto de partida que, de modo prioritario, interesa resefiar
aqui. Se trata de una planta o disefio planimétrico de la Roma antigua incisa en un
soporte marmoreo, correspondiente al principado de Septimio Severo, fines del siglo
II-inicios del III d. C.; como placa parietal fue entonces colocada en el Templo de la
Paz de Vespasiano, en una de las salas dispuestas en su angulo meridional (4dedes Pa-
cis, mas bien, pues, Santuario de la Paz, consagrado y dedicado el 75 d. C., en el Foro
al pie del Tabularium). En origen media aproximadamente trece metros de altura por
unos dieciocho de largo’, y estaba integrada por unas ciento cincuenta lastras marmo-
reas rectangulares, no todas de igual dimensidn; el disefio de la planta fue inciso en
las lastras una vez colocadas éstas sobre el muro.

La datacion de la planta es posterior al 203 d. C., fecha de construccion del Septi-
zonium cuyo disefio en planta se conserva en uno de los fragmentos y, 16gicamente,
anterior al 211 d. C. afio de la muerte de Septimio Severo, que es citado como reinan-
te® junto a su hijo mayor Caracalla, en dedicatoria asimismo contenida en otro frag-
mento, ambos mencionados como “nuestros augustos”; al no registrarse el nombre
del otro hijo, Geta, asociado al trono en el 209 d. C., podria incluso pensarse en una
fecha anterior a este ultimo afio.

El hecho de que el ambito inmediatamente adyacente fuera reutilizado (hacia el
530, obviamente, d. C.) para la basilica de los santos Cosme y Damian, ha permitido
la conservacién de la pared, con algunas modificaciones ligadas a la historia de la
propia iglesia, sobre la que fueron colocadas las lastras de la Planta, siendo visibles
en su superficie los orificios de las grapas utilizadas para su fijacion.

6 Asimismo Forma Urbis Severiana, Pianta marmorea severiana o Forma Urbis Marmorea; planta a
escala 1/ 240, con representacion detallada del piso inferior de los edificios, incluidas columnatas y escaleras
internas. Debia seguir la planta catastral oficial de Roma, realizada probablemente sobre papiro, con los datos
de los propietarios de los edificios, sus medidas y acaso conservada en la misma sala. Vid. la bibliografia, ya
practicamente clasica, sobre el tema: CARETTONI, G.-COLINI, A.-COZZA, L.-GATTI, G. (eds.), La pianta
marmorea di Roma antica. Forma urbis Romae. Roma, 1960; RODRIGUEZ ALMEIDA, Emilio: Forma
Urbis Marmorea. Aggiornamento Generale 1980. Roma, 1981; Formae Urbis Romae. Nuovi frammenti di
piante marmoree dallo scavo dei Fori Imperiali, a cura di Roberto MENEGHINI e Ricardo SANTANGELI
VALENZIANI. Roma, 2006.

7 En pies romanos, unos 61 de largo por 43 de altura. Quedaron dispuestas en 11 filas, las 8 primeras con
lastras alternativamente verticales y horizontales, mientras en las 3 ultimas eran s6lo horizontales.

8 Haciéndose constar su vinculacion institucional con los Antoninos, antecesores al frente del Imperio..
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Fig. 1. Forma Urbis Romae, fragmentos.

La Planta debio realizarse durante la reconstruccion de determinados sectores de la
Aedes Pacis, daiados en un incendio acaecido el 192 d. C. y es posible que sustituyera a
una anterior de época de Vespasiano, el constructor del complejo monumental.

Una serie de fragmentos, algunos incluso no en el lugar originaro, fueron hallados en
1562 -muchos fragmentos de los fragmentos originales- y entonces desaparecieron algu-
nos, de los cuales existe constancia por disefios coetdneos. En la actualidad, en los Mu-
seos Capitolinos de Roma, se conservan mil ciento ochenta y seis fragmentos marmoreos,
que suponen aproximadamente entre el 10% y el 15% del total’. Como fragmenta de la-
pidibus farnesianis fueron estudiados y publicados, en 1673, por Giovan Pietro Bellori'’.

Fragmentos, pues; trozos, pedazos de la Roma antigua, hallados en 1562 en un con-
texto en que la Urbs, su arte y su cultura eran ya mitos incuestionables, tras mas de un
siglo de experiencias continuadas en las que “lo romano” era el referente supremo.

Elementos que Piranesi conocié!' y cuya representacion incluyd en su Antichita
Romane' e influyeron en Il Campo Marzio'®, como reclamos a modo de citas preci-

9 Proyecto de data-base on line de la Stanford University (San Francisco, California) de conformar una
reconstruccion a partir de los fragmentos existentes, con ayuda de tecnologia informatica.

10 Fragmenta vestigiii veteris Romae ex lapidibus Farnesianis nunc primum in lucem edita cum notis. Roma,
1673; vid. MUZZIOLI, Maria Pia: “XXII. Bellori e la pubblicazione dei frammenti della pianta marmorea di
Roma antica”, pp. 580-588, en L’IDEA DEL BELLO. Viaggio per Roma nel Seicento con Giovan Pietro Bellori,
tomo II. Roma, Edizioni De Luca, 2000 (catalogo de la exposicion de igual titulo, Roma: marzo-junio, 2000).
[Vid. testo e disegni on line nel sito del CRIBECU della Scuola Normale Superiore di Pisa]

I Precisamente en 1742, con Piranesi “integrandose de manera plena” en el fascinante, pero asimismo
exigente, ambito cultural romano, contactos con Nolli y Vasi incluidos, Benedicto XIV Lambertini decidia y
auspiciaba, con ribetes de hito y simbolo, el traslado-donacién de los fragmentos de la Forma Urbis desde
el romano palacio Farnesio a los Museos Capitolinos, ya entes y referentes maximos de la Urbs, sobre esta
cuestion trataré mas adelante. En estos momentos y contexto, casi resulta inimaginable que el artista veneciano
no conociera, ni estudiara o reflexionara sobre los Fragmenta de Bellori, ya, y a todos los niveles, asentado en
Roma y, digamos, “comprometido” con ella.

12 Antichita Romane de tempi della Repubblica e de primi Imperatori, 1756.

13 [ Campo Marzio dell’Antica Roma, 1762.
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sas que actuaban como avales y anclajes de la memoria, como fundamentos de sus
personalisimas visiones, interpretaciones e invenciones.

Mas que como una utopia en relacién con la Antigiiedad o no, como ha sido cali-
ficada la obra de Piranesi', toda vez que cualquier atisbo de optimismo es ajeno a su
produccioén, creo que es preferible considerarla como vision personal € inmersa en
el complejo debate arquitectonico de la segunda mitad del Settecento, en el cual los
fragmentos de la Forma Urbis Romae, deben ser entendicos como auténticos pezzi,
en el sentido italiano del término que, literalmente pedazos, atiende asimismo a tiem-
po o rato, es decir a una dimension temporal, del mismo modo que puede significar
pieza musicalmente hablando.

Como tales pezzi consideraré aqui las vedute de Roma que, por otro lado, seria
licito entender como un primer estadio o una primera plasmacion del universo pira-
nesiano, cuando menos para su analisis y estudio'®, y, al tiempo, la que mejor conecta
con la tradicidn previa y resulta ser mas relacionable, en principio y s6lo en principio,
con la cultura y la praxis arquitectonico-figurativas de la Edad Moderna, del Renaci-
miento y el Barroco.

Roma, modelo a seguir e ideal a lograr. De Brunelleschi al siglo XVIII

Se tratar de subrayar aqui los referentes practico-tedricos que, al respecto, pueden
considerarse imprescindibles. Todo bajo el prisma de la arquitectura de la Roma an-
tigua desde la tradicion etrusco-italica -diversa de la griega- y priorizando el orden
toscano (fuste liso y basa) sobre el dorico, fiando, como reconocia Vignola, en la
autoridad de Vitruvio, al no poderse contar con ejemplos a contrastar, ya que la terra-
cota y la madera como materiales basicos en los alzados de las construcciones, habian
determinado -ante todo en los templos- la inexistencia de testimonios.

Las consecuencias -tedricas y practicas- para la Edad Moderna'® al asumir como
modelo y referente la arquitectura de la Roma antigua, mediante el estudio sistema-
tico de sus monumentos y ruinas, y la consiguiente confrontacion con datos del texto
vitruviano'’, asi como atender a la perspectiva'®, su evolucion y variantes, van a ser,

14 PERONA SANCHEZ, Jests J.: La utopia antigua de Piranesi. Murcia, Servicio de Publicaciones,
Universidad, 1996. Segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua, utopia es un “plan, proyecto,
doctrina o sistema optimista que aparece como irrealizable en el momento de su formulacion”.

15" De hecho no es asi, siendo coetaneas de algunas versiones de sus celebérrimas Carceri d’invenzione y
de varios caprichos, asi como de obras de mayor calado conceptual y programatico como las citadas Antichita
e Il Campo Marzio.

16 Vid. Rinascimento da Brunelleschi a Michelangelo. La rappresentazione dell architettura, a cura di
Henry Millon e Vittorio Magnano Lampugnani. Milan, Bompiani, 1994 y RODRIGUEZ, Delfin y BOROBIA,
Mar (eds.), Arquitecturas pintadas..., op. cit., 2011.

17 Vid. SUAREZ QUEVEDO, Diego, “Arquitectura y ciudad. Teorias, biografias, modelos, lugares”
(pp- 26-108 y 118-121), en Arquitectura y ciudad. Memoria e imprenta. Madrid, Universidad Complutense.
Servicio de Publicaciones, 2009; catalogo de la exposicion del mismo titulo, BH, marzo-julio de 2009; aqui,
singularmente, el apartado: “Vitruvio y Vitruvianismo”, pp. 41-45 y 83-89. En adelante, Arquitectura y ciudad.

18 Vid. CAMEROTA, Filippo, La prospettiva del Rinascimento. Arte, architettura, scienza. Milan,
Mondadori Electa spa., 2006.

152 Anales de Historia del Arte
2013, Vol. 23, 147-175



Diego Sudrez Quevedo Roma fragmentada, fragmentos de Roma. Giambattista Piranesi...

ante todo, los fundamentos a resefiar en este epigrafe, obviamente de manera muy
sucinta, y respecto al larguisimo intervalo propuesto de casi tres siglos y medio.
Pretension que sera siempre insuficiente e incompleta, pero atn asi diria que necesa-
ria en sus hitos y facetas mas sobresalientes, de tal modo que coadyuven a precisar
eslabones significativos previos a Piranesi y, al tiempo, contribuyan a valorar y di-
mensionar sus aportaciones y singularidades.

Entre inicios del Quattrocento y hasta 1562, varios hitos a considerar, sin poder
contar con la citada Forma Urbis. Brunelleschi y Donatello en Roma (a partir de
1404), quelli del tesoro, in molti luoghi facevano cavare, buscando degli antichi, un
certo ordine di membri e d’ossa; y asi lograr un modo dello edificare antico, come
ne 'nostri di fece Battista degli Alberti (Vita de Filippo Brunelleschi, fines siglo XV
de Antonio di Tuccio Manetti)

Auténtico pilar de la cultura artistica occidental -importantisimo también en otras
facetas del conocimiento humano- Battista Alberti, Leon fiorentino en razén de su
fiereza intelectual, es un hito de necesaria consideracén aqui y ahora, como base
primigenia y fundamento del devenir, en su acepcion filosofica de proceso mediante
el cual algo llega a ser, ya que, en efecto, su legado ha sido crucial, de significacion
clave, de larga sombra e intensa proyeccion. Alberti llegd a asumir practicamente
todo el conocimiento de su tiempo, en concreto el bagaje cultural de la Antigiiedad,
de tal modo que tanto su De re aedificatoria (redactado en Roma, donde estudiaba
y comprobaba sus presupuestos in situ, con un criterio muy selectivo, c. 1443-1452)
como su De pictura (fundamental aqui en funcidn de su codificacidn de la “perspec-
tiva moderna”, redactado c. 1435), son, con mucho, tratados absolutamente excep-
cionales y sin parangon posible con otras aportaciones tedricas del Quattrocento™.

El texto vitruviano, corrupto como copia de copias, y sin las ilustraciones que
presuntamente contuviera, fue re-descubierto por Poggio Bracciolini, c. 1414-1416,
como bien es sabido; Alberti lo conocid, mostrandose fehacientemente critico con
el mismo. Y lo hacia desde su posicion de arquitecto cuyo cometido acaba con la
ideacion y trazado integro del proyecto; esto es, absolutamente ajeno tanto a lo que
era un arquitecto practico como al hecho constructivo de la obra en cuestion. Con
esta funcidn unica y exclusivamente intelectual, y fundamentado en su exhaustiva
educacion y formacion, en lo copioso de sus conocimientos y saberes, apelaba a
una consideracion para si mismo de arquitecto-fildsofo, con un muy relevante papel
social y de incuestionable prestigio en la comunidad o ambito civil correspondiente;
apetencias y aspiraciones que, en general, nunca llegaron a concretizarse y quedaron
en el suefio de un muy especial y cualificado humanista, coartado siempre por los

19 A todo daran sentido las vedute de Piranesi, en modo alguno “vanales”, de tal manera que recordando
y parafreseando el lema del sabio bolofiés Ulisse Aldrovandi (1522-1605), a saber que una pubblicazione
scientifica senza immagini € una vanita, estos fundamentos asi plantados pueden conformar un sustrato valido
y, hasta un punto, necesario; ésta es la intencion de resefiarlos aqui.

20 Convencido de la importancia del legado albertiano, a menudo no suficienteamente constatado, me
he permitido abundar algo mas en ello, como lucido cimiento, inexcusable punto de partida e ineludible
referencia para la teoria y literatura artistica posteriores, a pesar de una cierta descompesacion respecto a otras
aporataciones (vid. Arquitectura y ciudad, “Itinerario albertiano”, pp. 36-40 y 74-82)
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anhelos y ambiciones de sus sucesivos comitentes, salvo acaso en la connivencia y
sintonia que llegd a alcanzar con Giovanni di Paolo Rucellai?'.

La publicacion del De re aedificatoria en 1485, no s6lo fue importante en si??, sino
que debid constituir un importante estimulo para el Vitruvianismo, es decir, para las
sucesivas publicaciones del texto del arquitecto romano que, mediante comentarios
cada vez mas completos y apurados y con el afladido de certeras imagenes, también
cada vez mejor comprobadas en los monumentos y ruinas existentes, haran del trata-
do de Vitruvio, con rango pleno de mito, la fuente tedrica por excelencia de la arqui-
tectura, en todo el contexto occidental hasta el siglo XIX.

Humanistas y literatos en la corte papal de Nicolas V: Ciriaco d’ Ancona, Gianozzo
Manetti® y, sobre todo, Flavio Biondo y su Roma instaurata* que, junto a Alberti?,
aportan los auténticos fundamentos de la Renovatio Urbis Romae, que tendra signifi-
cativas consecuencias y una notable continuidad con Pio Il y Sixto IV. Discursos, en
general, ya transidos de una cierta melancolia, con la idea de una “Nueva Roma” que
se construye con los “despojos de la antigua”.

De este modo, a fines del siglo XV, no solo quedan superadas las tradicionales
Mirabilia Urbis Romae, plagadas de leyendas y basicamente de alcance religioso en
funcion de los peregrinos, sino que se logra lo que podriamos denominar “el umbral
de la primera arqueologia de Roma”, como bien confirman los grufescos (tras las
primeras incursiones en las grutas del Esquilino) o faccuini como el Codex Escu-
rialensis [28-11-12], anterior a 1500 y adscribible al dinamico taller florentino de
Domenico Ghirlandaio.

Por lo que respecta a Vitruvio, desde inicios del Cinguecento, sindbnimo de teoria
arquitectonica, tras unos momentos iniciales de dudas y cautelas, dado lo corrupto del
texto, copia de copias, como ha quedado resefiado, fue publicado, c. 1486-1492, vy,
en seguida, las ediciones claves de Fra Giocondo (1511) y Cesare Cesariano (1521),
en latin y vulgar respectivamente y ambas con imagenes, hasta alcanzar una confor-
macion casi definitiva en la obra de Daniele Barbaro (1556 y 1567), verdaderamente
un “tratado en el tratado”, con ilustraciones en base a disefios de Andrea Palladio; es
de destacar la reedicion de 1567, en que Monsefior Barbaro se hace eco de la obra de
Pirro Ligorio y, en concreto, de la Villa d’Este en Tivoli.

El tempietto bramantesco (1502) de San Pietro in Montorio, fue un contundente
microcosmos que, entre otras muchas cosas, dio carta de naturaleza al orden “ddrico-
romano” (basa, fuste liso, triglifos y metopas), del mismo modo que el claustro roma-

21 Vid. SUAREZ QUEVEDO, Diego: “Sobre Leon Battista Alberti en el sexto centenario de su nacimiento.
La capilla Rucellai en San Pancrazio de Florencia”, Anales de Historia del Arte, n° 14 (2004), pp. 85-120.

22 Vid. idem: “Sobre las primeras ediciones del De re aedificatoria de Leon Battista Alberti”, en Pecia
Complutense. Boletin de la Biblioteca Historica de la Universidad Complutense de Madrid, n® 9 (julio, 2008)

23 En espailol contamos con el excelente trabajo: MANETTI, Gianozzo: Vita di Nicolai Summi Pontificis,
edicion, traduccion y estudio de Juan Maria Montijano Garcia. Malaga, Universidad de Malaga, 1995.

24 De publicacion posterior, Verona, 1481. BH-INC 1-214.

25 Su Descriptio Urbis Romae, c. 1450 o 1450-1452 [sistema de coordenadas polares aplicables al plano
de Roma, y valido s6lo para los entornos de la Muralla Aureliana] y siempre su De re aedificatoria, tratado sin
parangén en el contexto del Quattrocento, redactado en Roma c. 1443-1452, que circul6 en varios cdodices y
alcanzd la imprenta en publicacion florentina de 1485 (BH INC 1-312)
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no de Santa Maria della Pace (1500), habia sancionado la combinacion de érdenes,
tres en esta linea, incrementado a cinco en el hemiciclo del Belvedere (1506 y ss.)
obra ya bajo comitencia de Julio II; Tempietto y hemiciclo del patio del Belvedere
vaticano, con rangos de “ruinas romanas”, integraron el Libro III (1540) de Serlio.
La admiracion de éste por el citado hemiciclo fue total, tanto que decide representarlo
solo de manera esquematica (sucesion de hornacinas) y renuncia a describirlo para
reseflar Unicamente el modo admirable en que “entraba y salia” cada orden, como
fielmente nos testimonia Villalpando en su traduccidn espafiola de 1552.

Tras las importantes aportaciones bramantescas, es preciso aludir a Rafael que, en
1514 y confirmacién al afio siguiente, es nombrado por Ledn X, no solo arquitecto
de San Pedro tras la muerte de Bramante, sino Praefectus Antiquitates Urbis Romae,
una suerte de Commissario alle Antichita.

Un gran peso, confiesa el Urbinate en carta a Castiglione, le supuso encargarse de
la fabrica de la basilica vaticana, y espera no quedar aplastado por él. En “un vuelo
mayor” quiere elevarse y dar con las bellas formas de los edificios antiguos, y no
sé -resefia- si el vuelo serd de Icaro. En esto Vitruvio me procura luz, aunque no la
suficiente®. En lo cual y con base en el estudio de natura, dice servirse de una cierta
idea que me viene a la mente?'.

Posteriormente en escrito dirigido al propio papa Medici®®, confiesa que siente un
enorme dolor viendo casi el cadaver de esta feraz, noble patria, que fue reina de todo
el mundo, tan miseramente descuartizado (...); conserva la estructura, pero sin la
ornamentacion, y, por asi decirlo, los huesos del cuerpo sin la carne. Se podria decir,
continua, que esta nueva Roma actual, todo lo grande que es, todo lo hermosa, todo
lo adornada de palacios, esta edificada con la cal obtenida de los mdrmoles antiguos
(...).

Por tanto precisa que habiéndome Vuestra Santidad encomendado que pusiera en
dibujo la antigua Roma, en lo que se pudiera deducir por lo que hoy se ve, con los
edificios que se manifiestan en tales reliquias y que en base a datos ciertos se pueden
con toda seguridad restablecer a su estado propio y originario (...) y describir las
“regiones” en acuerdo con algunos mdrmoles antiguos en los cuales estan descritas
del mismo modo (...).

Castiglione, el propio Rafael, junto a Andrea Navagero y Agostino Beazzano, fue-
ron los protagonistas de memorables “excursiones arqueoldgicas” a Tivoli (la romana
Tibur), en abril de 1516.

Antes de su prematura muerte en 1520, Rafael llegd a realizar algun proyecto
como el Estudio de caballo de los Didscuros de Montecavallo, fechado c. 1516

26 A tal efecto, habia encargado la traduccion del Vitruvio a Marco Fabio Calvo.

27 Carta a Baldassare Castiglione, 1514, seguramente redactada por Pietro Bembo (Renacimiento en
Europa, edicion a cargo de Joaquim Garriga, “Fuentes y Documentos para la Historia del Arte”, I'V. Barcelona,
Gustavo Gili, 1983, pp. 219-220; a partir de CAMESASCA, Ettore, Raffaello Sanzio. Tutti gli scriti. Milan,
Rizzoli, 1956). Respecto a Bembo, la reciente publicacion bilingiie italiano-espaiiol, de sus Prose della Volgar
Lingua (edicion y traduccion de Oriol Miré Marti, Madrid, Catedra, 2011) cuenta con una completisima y
documentada introduccion sobre el gran humanista veneciano.

28 Carta de Rafael a Leon X, c. 1517-1518, redactada por Castiglione (Renacimiento en Europa..., pp.
220-229, op. cit. y misma referencia a la publicacion de Ettore Camesasca)
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(Chastsworth Collection, Devonshire) y desde el taller del Urbinate y desarrollando
lo alli aprendido y asumido, Marco Fabio Calvo publicaba en 1527 su Antiquae Ur-
bis Romae cum regionibus simulacrum. Hacia este mismo afio, efectuaba lo propio
Andrea Fulvio con sus Antiguitates Vrbis [BH FLL 10071], situdndonos ya en una
primera arqueologia de Roma. Asimismo, antes de 1562, el “vicentino universal”
Andrea Palladio publicaba L antichita di Roma (Venecia y Roma, 1554). Es preciso
resefiar aqui La pianta di Roma Antica, 1551, de Leonardo Bufalini, la primera real-
mente fiable.

Decisivo fue el tratado de arquitectura de Sebastiano Serlio, ante todo mediante
sus Libros IV y III (Venecia, 1537 y 1540 respectivamente) y los Libros I y II (Paris,
1545); primacia de las imagenes complementadas con relativamente breves textos
explicativos. Interesa destacar aqui el Libro III dedicado a las antigliedades, prio-
ritariamente las de la propia Roma que no excluyen algunas modernas, sobre todo
arquitecturas de Bramante, consideradas al mismo nivel que las antiguas.

Las importantes contribuciones de la Accadenia Vitruviana della Virtu, a la que tan
ligado estuvo un tiempo Vignola, las propias aportaciones de éste y las importantisi-
mas de Pirro Ligorio (bajo comitencia del cardenal Hipolito II d’Este, gran estudioso
de la Villa Adriana de Tivoli), asi como las ulteriores palladianas que culminaron en
sus / quattro libri, debemos, en general, cosiderarlas a posteriori del hallazgo de los
fragmentos de la Forma Urbis®.

Testimoniando los avances logrados y el situarnos en ese estadio citado de “pri-
mera arqueologia de Roma”, en el ultimo tercio del Cinguecento, encontramos apor-
taciones tan notables como las de Antonio Lafréry y su Pianta di Roma antica, 1573
y, sobre todo, / vestigi dell’antichita di Roma, 1575, de Etienne Du Pérac que, de
manera rotunda, validan el celebérrimo mote del frontispicio serliano, Libro III de
1540: ROMA QVANTA FVIT IPSA RVINA DOCET.

Hasta una osadia puede parecer, el intento de un acercamiento, por muy sucinto y
genérico que sea, al tramo restante, hasta mas o menos, mediados del siglo XVIII, lo
cual supone encarar el complejo, denso e intenso mundo de la cultura arquitectonica
del Barroco, aunque se atienda solamente -y esto por prioritario y de interés especifi-
co aqui- a sus vertientes clasicistas; maxime teniendo necesariamente que ampliar los
horizontes de las aportaciones fundamentales que, en progresion creciente desde el
siglo XVI, importantes centros europeos*® han ido elaborando, tras asumir el legado
-cultural en general y artistico en particular- de la Roma antigua y el re-creado en el

29 Precisamente uno de los fragmentos hallados contenia la planta del THEATRVM POMPEI, lo cual fue
seguramente un aliento para los disefios, efectuados en paralelo, c. 1568-1569, de teatros all ‘antico al aire libre
en patios, por Vignola en Piacenza y por Pirro Ligorio en el Belvedere vaticano; anteriores al Teatro Olimpico
de Vicenza (1580) de Andrea Palladio, de mayor aliento y un edificio per se. De todos modos, ya c. 1517,
Rafael proyect6 un teatro all ‘antico en el jardin para su Villa Giulio de’Medici, lnego Madama.

30 Sin aludir a importantes tratados de arquitectura del siglo XVIII, que resefiaré luego como “contextuales”
a Piranesi, si citar ahora la teoria y practica francesas, ante todo en programas auspicidos por la monarquia.
Las academias y otras instituciones, oficiales o privadas, de muy considerable actividad. El fenémeno del
“neopalladianismo” crucial en el mundo anglosajon. Los recorridos de la Regola de Vignola y la arquitectura
jesuitica en Espafia e Hispanoamérica y, antes, Serlio-Villalpando. Hans Vredeman de Vries y su tratado de
arquitectura como hito. Fischer von Erlach, clave en el ambito austriaco.
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Renacimiento. A nadie escapa la importancia de la denominada Roma Barroca, en
gran medida por el mecenazgo papal y el despliegue de un ambicioso programa de
sistematizacion y ornato de la Urbs que, desde Sixto V a fines del Cinquecento y du-
rante todo el siglo XVII, la capultaran atin mas si cabe a una condicion de ineludible
primato, que no hard mas que reafirmarse durante la primera mitad del Settecento, y
ello mediante la teoria y la practica, sin olvidar la especial contribucidn, ya sefialada,
de los Fragmenta de Bellori. El espectacular florecimiento de Turin, y su conforma-
cién como ciudad-capital de los Saboya durante el Sei-Settecento, le convirtié en
un centro clave a considerar. El debate respecto al tandem “modelo griego-modelo
romano” fue algo especifico del siglo X VIII, en su segunda mitad fundamentalmente,
ya que, salvo alguna excepcidn puntual, si se planteaba el ideal o referente griego era
a través de la vision y de las fuentes romanas, y ademas a menudo lo que podriamos
denominar un primer arte bizantino -justinianeo, en concreto- no quedaba excluido
de la cuestion.

Tras todo lo comentado, seran ahora sd6lo breves resefias, detonantes, datos casi
didascélicos y/ o nombres imprescindibles. Si conviene puntualizar, como punto de
partida y al tiempo a modo de aval, que la herencia cultural renacentista, digamos
filoclasicista, fue asumida plenamente y de la misma se partia en el Barroco. Los
elementos arquitectdnicos y su sintaxis, con una dosis mayor de libertad, tanto se ite-
raban en amplias secuencias preconcebidas (podria aludirse a Bernini), como se redu-
cian drasticamente, potenciando determinadas concentraciones y variantes en puntos
concretos (podria aludirse con precaucion a Borromini®'); mediante la amplificacion
del sentido retorico del hecho arquitectdnico y su significacion e incidencia, priorita-
riamente en el ambito urbano (podria aludirse a Pietro da Cortona); plantas movidas
y superficies concavas, convexas o la asociacién de ambas, con toda su teatralidad,
van a ser frecuentes; el binomio arquitectura-luz va a ser objeto de reiteradas expe-
rimentaciones, destacando espectaculares soluciones interiores (cabria aludir aqui a
Guarini), pero no solo, sino también en determinados exteriores (singularmente fa-
chadas); tomando como referente a Filippo Juvarra, una suerte de reconduccion que
llegd a adquirir caracter casi candnico, potenciando los elementos articuladores y
retornando, al tiempo, a una precisa revaloracion de los alzados de superficies planas,
abundando en calculados y muy efectivos retranqueamientos.

Aun mas reductivo voy a ser respecto a la perspectiva®, su concepcion y confor-
macién en la Edad Moderna, desde Brunelleschi-Masaccio-Alberti y la importante
contribucidn pierfrancescana hasta el Libro I de Serlio, la aportacién de Durero, el
tratado de perspectiva de Vignola-Danti y el fundamental de Daniele Barbaro; por
lo que a hitos del Renacimiento se refiere, sin olvidar las arquitecturas pintadas, las
ciudades ideales y/ o ideadas, tanto en pintura como en taraceas ligneas que, aun-

31 Aparte de ser una cuestion bastante mas compleja y, por tanto, muy simplista esta alusion a Borromini,
es importante no olvidar los estudios de este gran y valiente arquitecto, del mismo modo que Pirro Ligorio, de
las ruinas de la Villa Adriana en Tivoli.

32 Las alusiones al tema de Venecia, las vedute y los caprichos, asi como las fundamentales concepciones
escenograficas y variantes de perspectivas derivadas del mundo de los Galli Bibbiena, como aspectos relativos
al contexto véneto-veneciano, seran resefiadas en la propia formacion de Piranesi.
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que su devenir continte, tiene una singular relevancia por sus audaces y novedosos
planteamientos de perspectiva durante los siglos XV-XVI; planteamientos que seran
fehacientemente superados a fines de la ultima centuria citada y en el mundo barro-
co. Baste aludir a los quadri riportati en funcion de interiores (Galeria Farnesio en
Roma, Annibale y Agostino Carracci), o al mas perfecto tema de la quadratura (Pie-
tro da Cortona; Andrea Pozzo)

Asimismo en conexion precisa con el tema de la perspectiva, esta el desarrollo
continuado de la escenografia, con un muy especial hito en las celebérrimas tres esce-
nas serlianas que rematan su Libro 11, y aqui el valor primordial de las imagenes que
“quedan ilustradas” con breves textos, puestos al unisono ante el lector o estudioso,
fue fundamental. A rengléon seguido, habria que referenciar el continuum del arte efi-
mero -arquitecturas en concreto, muy dependientes del lenguaje clasicista, tratando
de conformar ambitos y/ o pasajes de una Nova Roma- ideal si se quiere cada vez
mas elaborado y con una mayor dimension teatral, integrante de la Fiesta en la Edad
Moderna en su mas amplio sentido y de concrecion real durante un breve intervalo
temporal y con una dimension eminentemente urbana, asi como con una creciente
valoracion del “mundo de las apariencias” tan de la poética barroca.

Los emblematicos descubrimientos de Herculano (1738) y Pompeya (1748), se-
pultadas por el Vesubio desde el siglo I d. C., asi como las excavaciones continuadas
de las mismas mediante planteamientos mas racionalizados, que supusieron el um-
bral de la arqueologia cientifica, alejados de la tradicional concepcion excavacion-
expoliacion, por mas que, en principio, la decoracidon del palacio real de Portici en
Napoles constituyera el motivo de tal actuacion, fueron significativos detonantes del
fenémeno del Grand Tour, que intereso e intensifico el interés y conocimiento in situ
de lo que habia constituido la Magna Grecia (sur de Italia y Sicilia) fundamental-
mente a viajeros ingleses, alemanes y franceses, tanto en excursiones de un incipiente
turismo* como a periplos culturales, de analisis, estudios, dibujos y levantamientos
topograficos, a menudo organizados por instituciones que luego promovian debates
y publicaciones de los datos e impresiones asi obtenidos. La propia Roma y Vene-
cia, fueron asimismo importantes centros de destino de cualificados visitantes, por
si mismos o como lugares de paso; en grado mucho menor, dada su pertenencia al
menos accesible imperio turco, se contabilizan ya en el siglo XVIII visitas a la propia
Grecia, singularmente Atenas. El re-descubrimiento de Paestum, la antigua ciudad
griega de Poseidonia en Campania, “sistematicamente olvidada” hasta entonces, fue
asimismo otra de las importantes consecuencias de este fenomeno, lo cual potencid
la consideracion y “actualizacion”, con idea de proptagonismo primigenio, del orden
dorico griego, sin basa y de fuste estriado’.

33 Obviamente protagonizado por personajes de notorio poder adquisitivo, con idea de prestigio social y
cultural que, incluso mediante algiin souvenir, era constatado de vuelta a sus metropolis, con el consiguiente
retrato pictdrico o literario, con referencias explicitas mas o menos veraces, como cabal recuerdo y constancia
de tan paradigmatico viaje, como notable hito de su cualificada educacion.

34 Por cierto que no conviene olvidar el caso de la Villa Pisani, 1552, en Montagnana, de Ancrea Palladio
que, segun su actitud totalmente desprejuiciada con que a la sazon encaraba sus estudios de Roma, plasma
sendos Ordenes toscanos en los cuerpos inferiores de ambas fachadas de la Villa -lo mismo en el interior- con
fustes lisos y sin basas (vid. SUAREZ QUEVEDO, Diego: “Centenarios de Vignola (2007) y Palladio (2008).
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Como colofon a esta apurada -y siempre incompleta, insisto- sintesis, que, cuando
menos, puede ser sugerente en pro de las intenciones de este trabajo, cabe aludir a La
Pianta Grande di Roma® (1736-1748), encargada por Benedicto XIV a Giambattista
Nolli (c. 1692-1756); bien conocida por Piranesi que, entre 1740 y 1748, mantuvo
contactos con Nolli y su trabajo, asi como con Giuseppe Vasi*®, como comentaré
luego. La finalidad del encargo del papa Lambertini a Nolli era tratar de precisar y
definir de modo exacto los catorce rioni tradicionales de la Urbs, esto es, los distritos
urbanos que, desde la Roma imperial®’, circuian las murallas aurelianas; tomd Nolli
como referente para su trabajo tanto la xilografia, 1551, de Bufalini, ya citada, como
las plantas bajas de los edificios publicos, para el proceso situacional y, por tanto,
recurriendo, de algun modo, a los Fragmenta de Bellori y en definitiva a la Forma
Urbis Romae. Ya quedé indicado® que, con intencion de remarcar, fijar e insistir en
el papel y significaciéon de Roma, como urbe y como cabeza de la Iglesia, en estos
momentos -1742, en concreto- Benedicto XIV hacia solemne y simbdlica donancidén
a Roma como ciudad, ya representada por los Museos Capitolinos, a los cuales fueron
donados y aqui depositados desde el legado Farnesio, los fragmentos de la Forma
Urbis, evocando al tiempo, la donacion a la ciudad de Paulo I1I Farnesio, en 1538, de
la estatua ecuestre de Marco Aurelio desde las inmediaciones del palacio Laterano al
Campidoglio que, en buena medida en funcion de esta paradigmatica escultura, serd
sistematizado por Miguel Angel a partir de 1546; sistematizacidon que, de facto, supu-
so la construccion de nueva planta de los palacios de los Conservadores y Capitolino
o Nuevo, integrantes ambos de la citada instituciéon museistica.

De Venecia a Roma. Giambattista Piranesi y el contexto de la segunda mitad del
siglo XVIII

Cuando en 1740 Piranesi se instalaba en Roma que, a todos los niveles, se convertiria
tanto en su destino vital definitivo como en su consagracion plena como artista, por-
taba consigo una amplia y cualificada formacion asumida en Venecia que, a su vez,
“transmitia” al espiritu del joven oriundo de Mogliano Veneto -y asumido por éste
profunda e intimamente de por vida- toda su conciencia de inevitable e imparable
decadencia y la melancolia subsiguiente, asi como sus afioranzas de pretéritos esplen-
dores; Giambattista no viviria para constatarlo, pero de facto se consumara, como

Apuntes, acentos”, Anales de Historia del Arte, n° 18 (2008), pp. 271-302; Villa Pisani de Montagnana, pp.
301-302)

35 La Pianta de Nolli, quedd conformada mediante doce planchas de cobre grabadas, cada una de 176 cm.
(ancho) por 208 cm. (alto)

36 Vid. BEVILACQUA, Mario: Roma nel secolo dei Lumi. Napoles, Electa Napoli, 1998 ¢ idem: Nolli,
Vasi, Piranesi. Roma, Artemide, 2004 (catalogo de la exposicion de igual titulo, Roma, febrero-noviembre de
2004); asimismo vid. TICE, James-STEINER, Erik: The New Plan of Rome. University of Oregon Press, 2006,
de donde deviene el link: http://nolli.uoregon.edu/defauilt.asp, 2008.

37 Las ideas e ideales de caput mundi de la Roma antigua que asumiera el Papado, subyacen en estos datos
y hechos (vid., como referente romano, GIARDINA, Andrea: Roma Caput Mundi. Una citta tra dominio e
integrazione. Milan, Electa, 2012)

38 Vid. supra, nota 11.
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bien es sabido, con la extincidn de la Serenissima Reppublica di San Marco en 1797.
Se trata de lo que podriamos denominar “Giambattista Piranesi antes de Roma”, o
acaso mejor Piranesi antes de Piranesi.

Una solida formacion adquirié Piranesi en el contexto de ese “ltimo suspiro” de
la Serenissimay su “denodada lucha por sobrevivir”, fundamentando aun mas si cabe
toda su experiencia de ser protagonista de si misma, ante todo mediante vedute® que,
durante su “renacer” del siglo XVIII, logran internacionalizar el mito de Venecia®.
Aprendizaje exhaustivo de las técnicas del grabado*' y de las innovaciones esceno-
gréficas difundidas por Ferdinando Galli da Bibbiena en su Architettura civile (1711
y 1731-1732), que suponian la adaptacion de la perspectiva a la invencion y no al
contrario®, cuestion fundamental del quehacer piranesiano; para éste la teatralidad
inherente a Venecia serd tan consustancial como su perenne melancolia que, dada
la intencion de este trabajo, planeara constantemente sobre las ruinas de la antigua
Roma. Pero también las “revisiones” de Palladio con Temanza y Bertotti Scamozzi,
que impulsaran el fendémeno del neopalladianismo; todo lo cual redundara en la con-
cepcion de arquitecturas que se piensan e imaginan (pasan a las imagenes) como me-
taforas del espacio y del tiempo; asimismo el racionalismo lodoliano* en arquitectu-
ra, sera asumido como preciso contrapunto. De algun modo, pues, la complejidad y el
debate era ya algo asumido por Piranesi, portado consigo a la Ciudad Eterna, donde
ira en aumento, seguin un continuado crescendo.

Todo un entrecruzamiento de tendencias puede caracterizar o definir con cierta
coherencia el contexto de la arquitectura ( teoria y practica), o bien, en general, de la
cultura arquitectonica, durante la segunda mitad del setecientos; las consecuencias de
la Ilustracién (Razon, Naturaleza, Historia, Criticismo) eran ya factores operantes,
asi como el contundente racionalismo francés (Soufflot ante todo, pero también ses-
gos de los planteamientos de Ledoux y Boullée), las aportataciones de Fischer von
Erlach y su sugerente Entwurff, pero también las importantes contribuciones tedricas
de Laugier, Cordemoy vy, sobre todo, el racionalismo programatico de Francesco Mi-
lizia. Todo ello muy constatable entonces en Roma donde, en toda su intensidad, ha-

39 Enclaves inconfundibles por su peculiar trazado urbano, constituian el marco adecuado a “narraciones”
veridicas (procesion de una Scuola Grande, por ejemplo) o de un milagro, un evento extraordinario, aparecian
ya en pinturas de fines del Quattrocento de Gentile Bellini y Vittore Carpaccio; vedute que se mantienen en
grado menor y “explotando” el exotismo de “Bazar de Europa” y, aunque un tanto adormecidas, resurgen con
fuerza en el Settecento.

40 Venecia como ciudad unica y donde “solamente” las utopias se piensan posibles, su musica adquiere
entonces resonancia en toda Europa (Scuola della Pieta y Antonio Vivaldi, ante todo) y, de algin modo, se
“incluye” en el Grand Tour coetaneo, que ira fomentando el fenomeno de un “incipiente turismo”, viajeros
ingleses avidos de conocerla, que se prolongara y no cesara de incrementarse hasta la actualidad; su pintura
settecentesca “renace”, con Giambattista Tiepolo a la cabeza, el género costumbrista y el celebérrimo Carnaval
de Venecia e importantisimos vedutistas como Guardi y, sobre todo, Canaletto.

41 Sobre todo con Carlo Zucchi (Venecia. 1682-1767) grabador de arquitecturas y escudos de armas.

42 Tras el calculo de la profundidad aparente de la perspectiva, segun la denominada Operazione 69°
(sesenta y nueve grados)

43 Racionalismo que, ya en Roma, pudo Piranesi calibrar y valorar a partir del Ensayo sobre la arquitectura,
1753, de Francesco Algarotti, y por tanto de modo sesgado, pues hasta 1786 no se publicara la mas fidedigna
Teoria sobre la arquitectura lodoliana de Andrea Memmo.
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116 -y se mostro a- Piranesi*; era estacion clave de los itinerarios del Grand Tour, su
prestigio, condicion y situacion culturales constituia un importante capitulo a definir
y constatar por el Papado y su politica, tratando de asentar y clarificar, de algin modo,
su condicidon de Caput Mundi y Ciudad Eterna, propiciando todo tipo de debates y
una constante atencion a la conservacion de monumentos, por mas que paulatinamen-
te vaya perdiendo primacias anteriores®.

Retratos que constaten la estancia romana y/ o italiana, en contacto con monu-
mentos y/ o ruinas, a modo de aval nobile, vistas y caprichos, digamos all antico,
proliferaban entonces, en pintura y estampas; las composiciones de Hubert Robert
y Giovanni Paolo Pannini, pueden encabezar una larga lista de artifices a la cual, en
grabados, habria que afiadir, respecto a Roma y vedute de la misma, con arquitecturas
modernas y antiguas, los nombres de Vasi y Piranesi, a los que seguidamente aludiré.
Interesa ahora, para concluir y fundamentar este sucinto estado de la cuestion, respec-
to a ese “complejo crisol de tendencias” que aqui se trata de resefiar, aludir a Joannes
Joachim Winkelmann (1717-1786), figura decisiva a partir de su viaje a Roma en
1755, su defensa a ultranza del ideal griego*® y muy en particular del orden dorico
griego que, de alguna manera, contrastara con consideraciones e importantes acicates
piranesianos de reivindicacion de la arquitectura de la Roma antigua, de la tradicion
etrusco-italica y de la primacia del orden toscano y, ya resefiar lo siguiente, remitien-
do a los estudios y avales que lo vertebran, como datos ineludibles al respecto.

“... en manos de uno de los mds grandes arquitectos sin arquitecturas del siglo
XVIII, Giovanni Battista Piranesi... la ruina se convierte en excusa excepcional para
hacer una de las lecturas mds inquietantes y demoledoras de la tradicion clasica...
Esta ultima opcion supuso, ademas, un cambio decisivo en la misma teoria de la ar-
quitectura y sus métodos de proyectar, de tal forma que se abandono la regla y el
compds para sustituirlas por el pincel: pensar la arquitectura, convertirla en figura,
en el ambito del papel, constituyé un ambito disciplinar tan importante como la cons-
truccion de un edificio.”" .

44 Probablemente el que Piranesi instale en Roma su laboratorio-taller cerca de la Academia de Francia
en Roma [la Villa Medici del Pincio, que sigue siéndolo], es un dato a tener en cuenta en relacion a su
conocimiento, hoy diriamos “estar al dia”, de la actualidad cultural francesa, cada vez mas pujante; no fue algo
definitivo, pues otro tanto sucedio respecto al ambito inglés, por ejemplo.

45 Precisamente a partir de ahora “fodos los camino no conduciran a Roma’.

46 Desde los ideales winkelmanianos hasta practicamente hoy dia, griego connotaba solamente fines del
Arcaismo, el denominado periodo severo y los siglos V y IV a. C., hasta la muerte de Alejandro; la vivaz y
riquisima etapa helenistica casi quedaba sin consideracion alguna, en tanto que decadencia y “degeneracion”
tardia solian ser los calificativoa reservados al mundo romano, tanto republicano como imperial. De este
modo, Paestum quedaba, digamos, perfectamente encuadrado y valorado.

47 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin: Del Neoclasicismo al Realismo. La construccién de la Modernidad.
Madrid, Historia 16 (“Conocer el Arte”, n° 8), 1996, p. 14; corresponde al capitulo 1: “El Neoclasicismo y los
modelos de la Antgiiedad” (pp. 9-21) de este decisivo y fundamental estudio que precede al capitulo 2: “De
Piranesi a Winkelmann: Clasicismo e Historia” (pp. 22-45), cuya resefia aqui resulta de todo punto ineludible
y, a su vez, complementado por el capitulo 3: “Neoclasicismo, Racionalismo y Arquitectura Revolucionaria”
(pp- 47-77), que da sentido y avala todo lo comentado, de lo cual es el mejor y mas completo referente y
fundamento. De ahi que el citado catalogo Arquitecturas pintadas... (2011) sea, entre otras muchas cosas, un
excepcional instrumento de trabajo, acaso la mejor valoracion posible de un catdlogo que, en la linea que aqui
interesa, es realmente algo excepcional, ya que, ademas, cuenta con una exhaustiva bibliografia puesta al dia;
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En su propio bagaje cultural, era verdaderamente mucho lo que Piranesi ya traia
desde Venecia, respecto a las vedute, sus concepciones e “instrumentalizaciones”
que, aplicara tanto a fragmentos de la Roma moderna como a la antigua y también a
estampas en las que ambas “dialogan”; otro tanto cabria decir respecto al grabado y
sus técnicas, asi como al uso, planteamiento y potenciacion de fugas perspectivicas,
y las conformaciones “tendenciosamente” escenograficas sefialadas; todo lo cual con
renovado interés aplicd, perfeccioné y perfild, en unas dimensiones claves y persona-
lisimas en sus Vedute di Roma, entre las que se incluyen las relativas a la Antigiiedad
-que son las de interés aqui- c¢. 1741/ 1745 hasta 1764/ 1776, entendiendo siempre
que se alude a estampas y sus disefios previos.

Como quedd resefado, se integrd, diriamos que de modo entusiasta, a la politica
pontificia del papa Lambertini, durante todo su pontificado (1740-1758), colaborando
con Giambattista Nolli (c. 1692-1756) en el disefio y conformacion de sus paradima-
ticas Piante -y sus reducciones- de Roma, 1748, asi como con el siciliano Giuseppe
Vasi (1710-1782) y sus vedute®®, ya en 1747, que, junto a las del propio Piranesi,
constituyen un fundamental e irrepetible capitulo del imaginario de la Ciudad Eter-
na®, que asi asentaba y difundia institucionalmente su condicion y rango; es en este
contexto y politica pontificia donde adquiere todo su valor simbdlico y emblematico,
la citada donacién a la Urbs y consiguiente traslado y depdsito en los Museos Ca-
pitolinos (1742) de los fragmenta de la Forma Urbis Romae; institucion museistica
entendida ya como la auténtica memoria de y en la ciudad.

Si la integracion con el papa Benedicto XIV y su politica cultural fue intensa y
fructifera por parte de Piranesi, atin fue mayor con su sucesor el veneciano Carlo Rez-
zonico que, entre 1758 y 1769, ocupo el solio pontificio con el nombre de Clemente
XIII. El hermano menor de éste, Giovanni Battista Rezzonico revalorizd y potencio
la obra de Piranesi, al que “encumbrd” en el Aventino®’. Como Gran Prior de la Orden
de los Caballeros de Malta®!, y todo con el aval del papa Rezzonico, confi6 a Piranesi
la especialisima reestructuracion-construccion-rehabilitacion del complejo de Santa
Maria del Priorato -iglesia y entornos en esta colina romana- que, a su vez Piranesi,

tanto en los estudios que contiene (del Renacimiento al siglo XVIII, culminando precisamente en Piranesi),
como en el amplio catdlogo desde el Trecento (Duccio, 1310-1311) hasta fines del setecientos, asimismo
concluyendo en Piranesi y John Soane (1794) [vid. “A proposito de la exposicion Arquitecturas pintadas. Del
Renacimiento al siglo XVIII”, resefia de Delfin RODRIGUEZ RUIZ en Anales de Historia del Arte, n° 21
(2011), pp. 169-175]

48 VASI, Giuseppe: Indice istorico del gran prospetto di Roma... Roma, 1765 [BH FLL 11214].

49 Vid. BEVILACQUA, Mario: Roma nel secolo dei Lumi. Néapoles, Electa Napoli, 1998 e idem: Nolli,
Vasi, Piranesi. Roma, Artemide, 2004; catalogo de la exposicion de igual titulo, Palazzo Fontana di Trevi
(Roma), 27 noviembre de 2004-7 febrero de 2005, a cura di Mario Bevilacqua [Istituto Nazionale per la grafica
(Italia); Centro di Studi sulla Cultura e I’'immagine di Roma]

50 Vid. GALLAVOTTI CAVALLERO, Daniela-BEVILACQUA, Mario: L’Aventino del Rinascimento a
oggi. Arte e architettura. Roma, Artemide, 2011.

51 Desde 1761, segin Francesco Dal Co [Piranesi, op. cit., p. 88; vid. en este estudio el interesantisimo
apartado dedicado por este autor a la obra piranesiana en el Aventino (pp. 88-93)]; para otros tal nombramiento
data de enero de 1763. Las ideaciones piranesianas para este magno proyecto, corresponden al intervalo 1764-
1767, la 1apida conmemorativa al respecto ostenta la data de 1765 [“MDCCLXV™]
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con entrega total y “mimando” hasta el mas minimo detalle®, realiz6 identificandose
plenamente con esta paradigmatica empresa, tanto en sus arquitecturas como en sus
sentidos y simbolismos.

Vedute piranesianas de Roma y Tibur

Enrelacion con las vedute a las que aqui me referiré, creo que son de destacar, cuando
menos y dentro del complejo universo piranesiano, dos aspectos muy significativos
y definitorios de sus ideaciones y conformaciones, asi como de su poética y de su
profunda -y acusadamente personal- iniciativa de “pensar la arquitectura”, y ello mas
alla de las evidentes demandas que entonces “exigian” los viajeros del Grand Tour.
Por un lado, la soledad, a pesar de la presencia de pequefias figuras que contrastan
con la monumentalidad de las construcciones y ruinas, y la honda melancolia que se
enseflorea de sus propuestas que, de manera evidente, muestran de modo contunden-
te un acusado sentimiento de ruina, destruccion y abandono, protagonizado por los
restos, aun en pie, de los vestigios arquitectonicos de la Roma antigua, atin en pie,
si, pero deteriorados y atormentados por el tiempo implacable y la destruccion consi-
guiente, y, a pesar de ello, grandiosos y dignos. Sin duda, el mejor referente y la mas
sutil constatacidon de esto nos la proporciona el propio Piranesi en el frontispicio, rea-
lizado en 1764 a partir de un dibujo de Guercino, de una pequefia raccolta de estam-
pas de disefios del pintor de Cento™; un personaje parece descansar abatido e inmerso
en su propia melancolia, que es también el “cansancio” del acto creativo; aparece a
modo de retrato sobre los instrumentos de su arte -paleta y pinceles- donde se incluye
el mote “col sporcar si trova”, literalmente “en el ensuciar se encuentra”, en precisa
alusion al ennegrecimiento que, ante todo, va afectar a las ruinas antiguas segtn el
cerveau noir de Piranesi, al que aludia Marguerite Yourcenar. Debajo, el titulo de la
serie sobre creaciones del Barbieri da Cento y la dedicatoria a su co-académico de
San Lucas por parte de Piranesi; obviamente el insistir sobre los disefios de Guercino,
pone el acento en la primacia de éstos y en la citada accion primegenia de pensar las
arquitecturas, sus visiones y presencias. En el centro inferior de la cartela, la cabeza
cortada del propio Piranesi** que, de modo propicio, emerge de un oscuro y desor-
denado substrato, resulta un elocuente remate de todo lo comentado; como un nuevo
Bautista parece querer presentarse a si mismo como un consumado y sapiente adalid
de sus propias creaciones, todo envuelto y propuesto con un notorio sentido finebre.
Por otro lado e insistiendo una vez mas en las personalisimas respuestas de Pirane-
si en -y a- su propio contexto, denso y complejo al filo, como ha quedado resefiado,
de la contemporaneidad, sus vedute no resultan nunca convencionales e inocuas, y

52 Son de destacar las sintonias con el espiritu y la poétca borrominescas, ante todo en el altar de San
Basilio y en el uso de la luz en funcion de la arquitectura, asi como en el simbolismo de su propio cenotafio.

53 “RACCOLTA DI ALCUNI DISEGNI/ DEL BARBIERI DA CENTO DETTO IL GUERCINO/ Incisi in
rame, e presentati al singolar merito del Sig. Tommasol Jenkins Pittore, ed Accademico di S. Luca, in atto di
rispetto, e/ d’amicizia dell’ Architetto, e suo coaccademicol Gio. Battista Piranesi. [BH GRL 6 (1)]

54 DAL CO, Francesco: Piranesi, op. cit., pp. 83-85.
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Fig. 2. Raccolta de disefios de Guercino, frontispicio [BH GRL 6 (1)].

son bastante mas que “simples vistas”, quedando inmersas en expresivas sombras y
tinieblas, en pro de adecudadas construcciones metaforicas conformadas segiin un
cruce entre “corrupcion y decadencia”, vistas desde su propio tiempo y entorno®’.
En efecto, ademas de asumir aspectos y resonancias de los topoi que se van enton-
ces asentando -poética de lo sublime, lo pintoresco, ambos términos en el sentido
asignado en el siglo XVIII- es preciso aludir a Giambattista Vico (1668-1744) y su
Scienza nuova (1725, 1730 y 1744), con su culto a las ruinas como disiecta membra,
asi como a la recuperacion efectuada por este filésofo napolitano de las sombras de la
noche o de las imdgenes tenebrosas, como referentes que, de algun modo, posibilitan
a Piranesi hacer de una naturaleza extrafia su propio mundo, y no solo en sus Carceri,
que también.

Bajo el titulo de “VEDVTE DI ROMA/ DISEGNATE ED INCISE!/ DA GIAMBAT-
TISTA PIRANESI/ ARCHITETTO VENEZIANO”, con la signatura genérica BH GRL
2, fueron grabadas y publicadas una serie, coleccion o raccolta de ciento cuarenta
estampas de la Ciudad Eterna, de la Roma moderna (Renacimiento y Barroco), de
la antigua Roma y alguna invencion o capricho (caso de alguna de las Carceri pira-
nesianas), asimismo se incluyen vedute de los entornos de la Roma antigua (Villa
Adriana y Tivoli fundamentalmente). Segun los analisis técnicos, se trata con toda

55 [bidem, p. 10; en Il Campo Marzio dell’Antica Roma piranesiano, resulta totalmente evidente, pero
sus vedute, de modo casi sistematico cuando aparecen ruinas antiguas, quedan tefiidas de lo que podriamos
denominar “Sombras y espiritu Vico”.
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Fig. 3. VEDVTE DI ROMA, frontispicio [BH GRL 2 (1)].

probabilidad de una serie o raccolta confeccionada y publicada en Paris, c. 1800-
1807, ya fallecido Giambattista por su hijo Francesco Piranesi®; fueron expuestas
solamente cuarenta de toda la raccolta, como quedo sefalado.

He seleccionado unas pocas de las correspondientes a la Roma antigua y a la Tibur
romana, con la intencion de complementar lo dicho mediante significativos fragmen-
tos o mejor pezzi en el sentido comentado, a considerar como huesos sin carne de
tales reliquias, segin la contundente expresion, ya glosada, de Rafael a Ledn X.

El frontispicio correspondiente es un muy sugerente capricho o ensamblaje de
restos-ruinas romanas, con placa que incluye el titulo ya explicitado, mediante una
inscripcion presuntamente antigua y en elegantes letras capitales’’, a modo de los
Tituli o los Elogia, tan fundamentales en el Foro de Augusto.

Veduta di Campo Vaccino, 1772. Vista concebida y conformada bajo espiritu y
sentimiento netamente piranesianos: espléndida imagen de la desolacién y abandono
del umbilicus de la Urbs; reducido ahora a un triste “campo de vacas”; amplia pers-

56 Sabido es que tras el fallecimiento de Giambattista, su hijo Francesco, discipulo y colaborador asiduo
de su padre, con las planchas que heredo de éste, se instalo en la capital francesa. En esta serie tardia, aparece
alguna estampa del propio Francesco, caso de la vista aérea del Coliseo, por ejemplo.

57 Frontispicio, que si figurd en la citada exposicion [BH GRL 2(1)]; plancha realizada en Roma, 1748,
Presso I'Autore a Strada Felice nel Palazzo Tomati vicino alla Trinita de’Monti.

58 Similar incluso a las Res Gestae Divi Augusti [vid. PLACIDO SUAREZ, Domingo: Poder y discurso
en la Antigiiedad Cldsica. Madrid, Abada, 2008; rigurosisimo y muy sugestivo estudio; en especial vid. “IIL.
La imagen del emperador”, pp. 120-192].

Anales de Historia del Arte 165
2013, Vol. 23, 147-175



Diego Suarez Quevedo Roma fragmentada, fragmentos de Roma. Giambattista Piranesi...

\ Viddurad Canpo Ticcine, AL LR BEaE ©

£

Fig. 4. Veduta di Campo Vaccino [BH GRL 2 (85)].

pectiva, profunda y ancha, que orilla ambos laterales: Palatino con sus afiadidos y los
Horti Fanesiani a la derecha; Templo de Antonino y Faustina, con el remate de 1602
cuando ya era iglesia de San Lorenzo in Miranda, Templo de Romulo y Basilica de
Majencio-Constantino. El Arco de Tito al fondo, con las estructuras adosadas que aun
mantenia, viéndose a su izquierda, la parte superior del Coliseo. Las sombres pira-
nesianas afectan aqui, tanto al templo de Antonino y Faustina, como a amplias zonas
del abandonado terreno y a una pequefia fuente que queria recordar al Lacus Curtius.
Pero la oscuridad piranesiana, sobre todo, se ensefiorea con el primer plano, afectan-
do a las ruinas aqui plasmadas, a lo que es el suelo bajo las mismas -que ha ocultado
su alto podium- e incluso al carruaje y arreos de sus inmediaciones. Tres columnas y
parte del entablamento de la Aedes Castoris o templo de Castor y Polux, a decir de
muchos, las mas bellas de todo el Foro, que majestuosamente quedan recortadas y
perfiladas sobre el fondo y como restos dominadores del amplio valle®.

Veduta dell’Arco di Costantino, e dell’Anfiteatro Flavio detto il Colosseo, 1760;
sugestiva vista del Coliseo romano®, expuesto por la zona en que su fachada estaba

59 BH GRL 2 (85); no figurd en la citada exposicion. Templo que a fecha de su ereccion y dedicacion
primigenia, 484 a. C., seria un ara y poco mas; fue reconstruido y embellecido en el 117 a. C., de nuevo en el
73 a. C., cuando su podium fue elevado considerablemente; tras el incendio del 14 a. C., ya en época augustea,
fue reconstruido; las actuales tres columnas corintias, deben corresponder a esta ultima intervencion.

60 BH GRL 2 (105); no figurd en la citada exposicion, aunque si es parte de la serie que aqui se trata; en
cuanto al Estado y su numeracion u orden, remitimos al estudio de Juan Manuel Lizarraga Echaide (op. cit.),
vid. supra, nota 1. Formo parte de Della Magnificenza ed Architettura di Roma de 761( DAL CO, Francesco:
Piranesi, op. cit., pp. 18-19)
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Fig. 5. Arco de Constantino y Coliseo [BH GRL 2 (105)].

mas derruida, no obstante lo cual, y en funcion de la iluminacion -intensa y no excesi-
vamente oscura- adquiere una acusada prestancia, a modo de fondo concavo sobre el
que se recorta, al ser ostensiblemente mas oscuro, el Arco de Constantino, de bastante
menor tamafio, muy completo salvo la falta de la presunta cuadriga broncinea de su
atico, en vision sesgada de izquierda a derecha y hacia el fondo. Es de destacar a la
izquierda del Arco, los restos de la Meta Sudans que Domiciano construy6, 89-96 d.
C., al pie del Coloso neroniano®'.

TEATRO DI MARCELLO, 1757. Vista exterior con edificios adosados, hoy inexis-
tentes, un tanto oscurecida por oportunas nubes; de todos modos no en exceso. El
primer piso aparece “dramaticamente” enterrado y es bien visible el afladido del siglo
XVI como tercer piso del conjunto (palazzo Savelli de Baldassare Peruzzi; palazzo
Orsini en el siglo XVIII), de tal modo que mantiene la altura original de la estructura
romana (36, 60 metros). Desaparecidos los teatros de Pompeyo y Balbo, es hoy el
mas antiguo conservado en la Urbs; fue iniciado por Julio César como émulo del

61 Escultura colosal de Neron en su Domus Aurea, transformada por la dinastia Flavia en una representacion
del Sol, entre Apolo y Helios; invariablemente “Coloso” durante la Edad Media, acabd por nominar al propio
Anfiteatro Flavio como “Coliseo”. La Meta Sudans era una fuente “envuelta” en una estructura conica, que
manaba agua del interior no visible; demolida en época de Mussolini (entonces, sus restos tenian unos nueve
metros de altura), sus cimientos han sido excavados. Como hito urbano, sefialaba la interseccion de cuatro
distritos de Roma. En el plano original, del siglo XVIy con total probabilidad correspondiente a las propuestas
e investigaciones de Pirro Ligorio, nunca realizadas, figuraban dos Mete en el jardin llano de las Peschiere
de Villa d’Este en Tivoli; las actuales, de aspecto extrior rastico, corresponden seguramente a obras aqui
realizadas durante la primera mitad del Seicento.
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TEATRO DI MARCEE

Fig. 6. Teatro de Marcelo [BH GRL 2 (106)].

de Pompeyo y concluido por Augusto, c. 13-11 a. C., que lo dedico a su sobrino y
yerno Marcelo, ya fallecido. Muestra la combinacidon netamente romana arco-dintel,
seguramente inspirada en el Tabularium®, c. 80 a. C., asi como el pautar y definir la
superposicion candnica de drdenes en altura: toscano, jonico y corintio (que consta
tuvo), y que luego seguira fielmente el Coliseo en sus tres primeros pisos®.

Altra Veduta degli avanzi del Pronao del Tempio della Concordia, 1774. Se trata,
a pesar del titulo, de una secuencia visual, segun unas significativas concepcion e
ideacion piranesianas; perspectiva sesgada hacia el fondo, en rapido avance, desde
el Templo de Saturno y un muy hundido en tierra Arco de Septimio Severo, ambos
plenos de oscuridad, hasta una casi diafana iglesia de los Santi Luca e Martina (Pietro
da Cortona, 1636) como fondo; aqui también las sombras afectan convenientemente
a las zonas y grupos de pequefios personajes, en torno a las construcciones antiguas,
alternando con partes muy iluminadas. El efectivo reclamo de la perspectiva y la efi-
cacia en el planteamiento luminico, asi como la focalizacién en la iglesia barroca, son
elementos claves en esta veduta que, de modo contundente, ilustran el dramatismo
soberbiamente instrumentalizado por Piranesi®.

62 Inaugurado como tal, exactamente el 78 a. C. (Archivo del Senado de la Reptiblica de Roma)
63 BH GRL 2 (106); si fue expuesta esta veduta en la citada exposicion, con el n° 11.
64 BH GRL 2 (84); no figur6 en la citada exposicion.
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Fig. 7. Templo de Saturno, arco de Septimio Severo ¢ iglesia dei Santi Luca e Martina [BH
GRL 2 (84)].

VEDUTA delle antiche Sostruzioni fatte da Tarquinio Superbo dette il Bel Lido...
[con] le cloache fino al Tevere, 1776. Sostruzioni, en efecto, como obra etrusca -y
aqui, debe ser leida como base de la arquitectura romana y como su mejor tradicion
y fundamento- que, posibilito la desecacion del valle de los Foros cuando Roma era
etrusca; de manera notoria, aparece en el centro de la imagen el Templo de Hércules
Victor Olivario, siglo [ a. C., con sus columnas de marmol pentélico, en relacion con
el Tiber y el comercio del aceite, mucho tiempo conocido como Templo de Vesta®.

Veduta della Dogana di Terra a Piazza di Pietra, 1753. “... desde un cielo entris-
tecido por las nubes caen sombras amenazadoras sobre las columnas antiguas”®. Se
trata de resaltar las once columnas conservadas, de un flanco que conté con quince
del Templo construido (c. 140 d. C.) por Antonino Pio y dedicado a su antecesor
Adriano, luego incorporadas a la Dogana y mas tarde a la Bolsa en la romana Piazza
di Pietra®; impactantes columnnas corintias -sus corroidos fustes, ante todo- cuyos
cimentajes son posibles hoy de admirar; ha pasado a ser “fachada” de un pequefio y

65 BH GRL 2 (60); fue la vista 39 de la citada exposicion.

66 DAL CO, Francesco. Piranesi, op. cit., p. 84; y contniia certeramente este autor, aludiendo a la “suciedad
del tiempo” que constaba en la raccolta de dibujos de Guercino: “La suciedad que el tiempo deposita sobre las
cosas no es sino el resultado evidente de la accion corrosiva que ¢l mismo ejerce sobre las construcciones y las
ruinas...”, para ello, y asi captar su esencia, “la invencion debe abolir todo recurso naturalista, debe ensuciar
para encontrar”.

67 BH GRL 2 (29); no figurd entre las vedute de la exposicion citada.
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Fig. 8. Sostruzioni'y Cloaca Maxima [BH GRL 2 (60)].

especifico “museo” dedicado, ante todo a lo que ha podido ir conociéndose del propio
templo (maquetas y reproducciones varias), donde eran claves las provinciae piae et
fideles que, en el interior figuraron (varias en los Museos Capitolinos)

Veduta del Tempio ottangolare di Minerva Medica, 1764. Se trataba, en realidad,
de un ninfeo de los Horti Liciniani por mas que continue aludiéndose al mismo como
templo de Minerva Médica en Roma, primera mitad del siglo IV d. C. Las ruinas
descarnadas de la parte central de la construccion romana, se nos muestran en toda su
intensidad, propiciadas por las fuertes sombras, y asi resulta esta veduta piranesiana
aun mas contundente como tal ruina, al haber perdido los alzados de su pértico oval
y de los espacios laterales que directamente se abrian desde el mas alto espacio cen-
tral, con sus hornacinas entre los soportes, a partir de los cuales va conformando un
auténtico costillar de ladrillos bipedales que constituyen el armazon de la ctipula que,
a su vez, arranca de rudimentarias pechinas®. Edificio que debio interesar con toda
seguridad a Brunelleschi en sus estudios de ruinas en Roma, y que en parte aplicd a su
ctupula del Duomo y al inconcluso Oratorio di Santa Maria degli Angioli, ambos en
Florencia. Asimismo, hacia mediados de la década 1430-1440, debid integrarse al ho-
rizonte de estudios de Leon Battista Alberti, por el tema de las nervaduras portantes®.

68 BH GRL 2 (77); veduta n° 27 en la citada exposicion. El cuerpo central es exactamente una estructura
paralelepipeda de diez lados.

69 No conviene olvidar al respecto, el elogio albertiano (1436) a Brunelleschi y su Cupula, en el Della
pittura, redaccion en vulgar del De pictura del afio anterior.
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Fig. 9. Dogana di Terra a Piazza di Pietra [BH GRL 2 (29)].

Avanzi del Tempio del Dio Canopo nella Villa Adriana di Tivoli, 1769. “La vida,
metdfora del tiempo, es consuncion, erosion, olvido, agente de lu ruina”™. Similar
en su concepcion a la veduta de la Minerva Médica comentada, mas crudo si cabe
y mas en primer término, se nos presenta el denominado Serapeum del Canopus de
Villa Adriana, 118-134 d. C., en Tivoli; al haber perdido su frente, aparece como una
construccion concava abierta, muy tocada de sombras, un espacio libre muy claro con
tres diminutos personajes que casi parecen danzar, y dos enormes restos caidos en
primer plano, convenientemente dispuestos y, de nuevo, plenos de sombras. De este
modo, lo que fue un inmenso triclinio en gruta, animado en su dia por fantasticos jue-
gos de agua’!, nos muestra su prodigiosa béveda de lunetos rampantes’. Tratandose
de la Villa Adriana es preciso sefialar, cuando menos, la confluencia -nada casual- en
sus estudios y analisis de Pirro Ligorio, Francesco Borromini y, segiin se colige,
Giambattista Piranesi; al parecer, en esta inmensa construccion adrianea (verdade-
ramente una villa-ciudad), se pretendia “reproducir” paisajes y edificios que habian
impresionado al Emperador en sus viajes. Ha sido tan excavada-expoliada a través
de los tiempos, que solamente el Canopus resulta minimamente interpretable hoy

70 DAL CO, Francesco. Piranesi, op. cit., p. 19.

71" El nombre de Serapeum, es asimismo convencional, pero lo que no existe es un Dio Canopo; muchas
soluciones, unas confirmadas y otras intuidas, de la Domus Aurea neroniana, fueron claves para esta
construccion, villa-ciudad adrianea.

72 BH GRL 2 (137); fue la vista n® 26 de la citada exposicion.

Anales de Historia del Arte 171
2013, Vol. 23, 147-175



Diego Suarez Quevedo Roma fragmentada, fragmentos de Roma. Giambattista Piranesi...

Fig. 10. Templo de Minerva Médica [BH GRL 2 (77)].

dia; el gran estanque, ante la estructura arquitecténica que intereso a Piranesi, con
su peristilo y esculturas que se reflejan en el agua, quiere aludir al canal o euripos™
que, en un recorrido de unos 22 kildmetros, unia la ciudad de Alejandria con una
zona residencial denominada Cénopo. La veduta del interior de este Serapeum [BH
GRL 2 (138)], ya de 1776, con un ambito oscuro, como no podia ser de otro modo,
pero prolongado en retazos mas fuliginosos y figuras de mayor tamafio, muestran
acaso un constatable influjo en la ideacion de la veduta de Francesco Piranesi. Esto
ultimo cabria aplicar asimismo a los dos interiores de la entonces denominada Villa
di Mecenate en Tivoli —se trata ahora de la Tibur romana- de 1764 [BH GRL 2 (125)]
y de 1767 [BH GRL 2 (124)], en las cuales las zonas que muestran el opus incertum
resultan verdaderamente fascinantes.

Avanzi della Villa di Mecenate a Tivoli, costruita di travertini a opera incerta,
1763. Hoy sabemos que esta construccion era el Santuario de Hércules de la Tibur
romana, c. 80 a. C., con muchas similitudes con el mas o menos coetaneo Tabularium
o Archivo del Senado de Roma y con aspectos del Santuario de la Fortuna Primige-
nia en Praeneste, hoy Palestrina y, asimismo de c. 80 a. C. Los dos pisos de arcos-
dinteles, tres intuibles a la derecha y en la lejania, aparecen majestuosos, descarnados
y ruinosos a intervalos y con toda la “suciedad del tiempo”, en el sentido piranesiano
aludido; las zonas del opus incertum mas iluminadas resultan menos impactantes

73 Euripos, como nombre propio era el estrecho que separaba la isla de Eubea de la Grecia continental; con
el tiempo fue aplicado a todos los estrechos o canales.
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Fig. 12. Templo de Hércules, Tibur [BH GRL 2 (123)].
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que en las vistas del interior, en cambio el opus caementicium o mortero antiguo
muestra toda su crudeza interna a que le ha conducido el inexorable paso del tiempo
y el abandono; un diminuto personaje aporta a la veduta toda una muy calculada
grandiosidad’. Constantemente, y es algo ya recurrente en la bibliografia al efecto,
estas ruinas de Tibur son asociadas a Brunelleschi y entendidas como detonantes de
propuestas en arquitectura civil del Quattrocento florentino, como a continuacion
sefalaré.

Arquitectura, lugares e imagen. Metaforas tiempo-ruinas

“Fugit irreparabile tempus. He aqui un latin que siempre me ha preocupado hon-
damente. Pero mucho mas este dicho espaiol: dar tiempo al tiempo. Meditad sobre lo
que esto puede querer decir.”

Antonio Machado™

Teniendo in mente las resefadas vedute piranesianas de la entoces conocida como
Villa di Mecenate a Tivoli, que hoy sabemos que corresponden al Templo de Hércu-
les de la Tibur romana, con toda probabilidad, por otra parte, fundamento y referente
para Filippo Brunelleschi’ en planteamientos, ideacion, secuencias y ritmos en los
elementos claves de sus arquitecturas civiles (Loggia degli Innocenti, en la florentina
piazza della SS. Annunziata, palazzo di Parte Guelfa, del muy probable disefio para
el ntcleo quattrocentesco del palazzo Pitti y, a partir a su vez de estos modelos, el
palazzo Medici de Michelozzo en la Via Larga de Florencia), seria posible, y asi quie-
ro plantearlo aqui, esbozar una suerte de metaforico ritornello, a modo de colofén
segln quedo resefniado, desde el siglo XVIII hasta inicios del Quattrocento, desde el
ocaso de la Edad Moderna ¢ inicios de la Contemporaneidad hasta la primavera del
Renacimiento, de Piranesi y sus vedute hasta Brunelleschi, siempre en una dimen-
sion que aune arquitectura, imagen y tiempo, memoria y ruinas. Obviamente se trata
de una serie de reflexiones personales encadenadas, que no ambicionan conclusion
alguna, a partir de anclajes solidos y datos sugestivos que, a su vez, sean detonantes
de sucesivas meditaciones.

En ocasiones la introduccion de un libro o estudio realizado por una persona ajena,
elevando el discurso y desde una optica historico-literaria mas convincente, alcanza
cotas que el propio autor ni logra ni se plantea; para el que escribe es el caso de Giu-
lio Ferroni”. Las consideraciones de este ultimo, entrelazando frases en un auténtico
juego de espejos respecto a Roma, entre realidad, metafora y retdrica, resultan opor-

74 BH GRL 2 (123); no figuré en la citada exposicion.

75 Sentencias y donaires, edicion de Manuel Neila. Sevilla, Editorial Renacimiento, 2010, pp. 128-129.

76 Con casi total seguridad, segun datos, mediciones y apuntes tomados en la Ciudad Eterna, a partir de
1403-1404, con Donatello, estudiando, comprobando -excavando incluso, o cuando menos desenterrando,
ruinas y restos de edificios de la Roma antigua.

77 Vid. LEVI, Carlo: Roma fugitiva. Retratos de la ciudad eterna en la época de la Dolce Vita. Madrid,
Quaterni, 2009; “Eterna y fugitiva. Introduccion de Giulio Ferroni”, (Roma, abril de 2002), pp. XI-XXV; Levi
resulta mas circunstancial en sus relatos y para el que escribe, bastante mas prosaico que Ferroni.
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tunas y muy sugestivas aqui, toda vez que, con todos los componentes del pesimismo,
desengafio y melancolia del barroco hispano, fundamenta parte de su discurso en la
poesia de Francisco de Quevedo’, alude a un brevisimo relato de Levi -el ultimo de
la serie, “Roma fugitiva”- y, de manera muy atinada a mi entender, refiere, apunta y
utiliza datos de otra obra de Levi”, El reloj; esto tltimo, a su vez, le permite introdu-
cirse en el fascinante universo de Italo Calvino.

Mediante los ingredientes resefiados: Roma, sepultada en sus ruinas, eterna, fu-
gitiva y el reloj marcando inexorablemente el paso del tiempo, tal y como Machado
expresa de manera tan efectiva como lacdnica en la sentencia incluida como cita al
inicio de este epigrafe, Ferroni plantea una serie de refinadas y poéticas disertaciones,
sugeridas por las divagaciones y descripciones que constituyen el leit-motiv de esa
Roma fugitiva, “vistas y tratadas desde una interferencia de los tiempos”; ciudad
unica e irrepetible, en tanto que “eterna”, “en cuya persistencia vibra este su inquieto
y ldbil devenir®® que se nutre de aquella capacidad suya “de percibir la correspon-
dencia de los tiempos”.

Correspondencia temporal oteada desde un punto, desde el cual puede verse, en
su planear, “el correr de las manecillas de los relojes en sentidos divergentes”, tal
como expresara y concibiera Italo Calvino®'. Estar inmerso en el presente, en lo que
se conoce como “‘su corazon dentro del cuerpo organico de Roma”, desde donde pue-
de y sabe sentir “/os ecos de su pasado fascinante y amenazador que persiste en sus
piedras”, y las voces del futuro en movimiento, tanto en lo que éste disgrega, “en las
violaciones causadas por la sociedad de masas, como en las posibilidades positivas
a las cuales Levi nunca acepta renunciar”.

78 A Roma sepultada en sus ruinas; que literalmente transcribe, aclarando al tiempo que no es una obra
de Géngora como apuntaba Levi, sino incluida en el Parnaso espaiiol de Quevedo [Poesia varia. Madrid,
Catedra, 1977; presentadas y recopiladas bajo designios de Clio, musa de la historia]

79 Vid. El reloj, de Carlo Levi. Madrid, Gadir, 2007.

80 Del /abilis latino, vocablo que incluye referencias a algo resbaladizo, que se desliza facilmente, fragil,
caduco y/ o débil.

81 .. la compresenza dei tempi... suo tenersi librato come in un punto in cui puo vedere scorrere le lancette
degli orologi in sensi divergenti [vid. CALVINO, Italo: Saggi, 1945-1985, a cura di Mario Barenghi. Milan,
Mondadori, 1995].
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