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A la hora de hacer la presentacion de la sexta sesion de estos encuentros
de jovenes investigadores, dedicada a las Fuentes y la Metodologia, era mi
intencion aportar mi experiencia en la colaboracion con un Grupo de investi-
gacion sobre Cartografia junto a una linea de investigacion particular, que en
los ultimos afios esta enfocada a la Historia del Espectaculo, la Historia de la
Escenografia y las Artes Escénicas. Temas aparentemente divergentes, que sin
embargo, comparten la misma problematica en cuanto a la dificultad de acce-
sibilidad y cuya mejor comprension se extrae en la confluencia interdisciplinar
derivada de un enfoque mas integrador de las materias que componen la His-
toria del Arte.

Explicando el proposito y el sentido mismo del Instituto de Humanidades,
decia Ortega que para emprender el estudio y la investigacion de las distintas
dimensiones que conforman la vida humana, habia que buscar “amplia cola-
boracion”, para renovar las tradicionales disciplinas historicas, y que dichas
Humanidades se abrieran a nuevas perspectivas, aunque esto exigiera un mayor
esfuerzo intelectual, en el marco de algo que él defini6 como “observacion

]

masiva”’.

El enfoque transversal de las distintas materias permite acometer la investiga-
cion de los distintos temas desde un punto de vista multidisciplinar, con una pers-
pectiva mas amplia y enriquecedora, gracias a la cual las conclusiones son mas
completas, implicando aspectos mas diversos que aquéllos derivados de monogra-
fias mas acotadas, recortadas, monofocales, si se permite la expresion. En defini-
tiva, la adopcion de ese punto de vista en la investigacion de la Historia del Arte
viene a hacer realidad el suefio visionario de Leonardo del Parangdn de las Artes,
la “ut pictura poesis” llevada a la maxima expresion y recuperada para la Historio-
grafia por la Escuela de Aby Warburg, las nuevas visiones de viejos maestros de
Gombrich y las amplias perspectivas de Panofsky.

! ORTEGA'Y GASSET, José, Obras Completas, t. VII, Madrid, 1969, p. 19.
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Asi son mas 16gicos los planteamientos en la superacion de limitaciones meto-
dologicas, a la hora de afrontar una parte sustancial del Patrimonio artistico, desde
la carpinteria de armar a las fuentes literarias y propuestas alternativas entre las
que se incluyen los estudios sobre la Historia de la Educacion a través de la pintura
costumbrista o de género, o la multiculturalidad aprehensible en los distintos fes-
tejos conmemorativos de lo que puede conformar la Historia del Espectaculo y las
Artes Escénicas.

Especificamente, en mi caso, dicho enfoque se ha traducido en los tultimos afios
formando parte de un Grupo de Investigacion sobre Cartografia®, en el que también
participan Arquitectos de Expresion Grafica, de Composicion e Ingenieros Técni-
cos de distintas Universidades, encarando la materia de analisis desde perspectivas
distintas, técnicas y artisticas, pero complementarias, siendo el objeto de la in-
vestigacion en concreto la Forma de Representacion del Territorio y su Evolucion
Historica.

El objetivo de los distintos proyectos en proceso conlleva el establecimiento de
una metodologia para gestionar con criterios de sostenibilidad los recursos patrimo-
niales de los territorios acotados en los diferentes trabajos, que abarcan todo tipo de
representaciones iconograficas de Peninsula Ibérica y el continente americano, asi
como aquéllas derivadas de distintas expediciones cientificas. Una labor que se ha
centrado en la busqueda de documentos cartograficos entre los fondos del Archivo
General de Simancas (Valladolid), el Archivo Historico Nacional (Madrid), la Real
Chancilleria (Valladolid), la Biblioteca Nacional de Espatfia, el Instituto Geografico
Nacional (Madrid), el Centro Geografico del Ejército (Madrid), la Biblioteca de
Estudios de la Universidad de Salamanca, la Biblioteca el Palacio Real (Madrid),
el Museo Maritimo del Cantabrico (Santander) o el Archivo General Militar (Ma-
drid), entre otros.

Dichos proyectos, asimismo, cumplen los preceptos del llamado Programa
Marco establecido por el Ministerio de Ciencia e Innovacion, para que las acti-
vidades de los I+D+I estén al servicio de los ciudadanos, canalizandose la trans-
ferencia del conocimiento a la sociedad, mediante la exposicion publica de re-
sultados, a través de la Semana de la Ciencia de Madrid y elaborando una base
de datos cartografica y bibliografica® especifica, cuya consulta fuera accesible a

2 CHIAS NAVARRO, Pilar y ABAD BALBOA, Tomas, “Las vias de comunicacion en la cartografia
historica de la Cuenca del Duero: construccion del territorio y paisaje”, en Ingenieria Civil, 149, 2008, pp.
1-24.

3 HARLEY, J. B., La nueva naturaleza de los mapas: ensayos sobre la historia de la cartografia,
México, 2005; CHIAS, P, “La caligrafia de Mercator y otras singularidades de la rotulacién de mapas”, en
Revista EGA, 13,2008, pp. 34-49; GOSS, J., Ciudades de Europa y Esparia. Mapas antiguos del siglo XVI de
Braun y Hogenberg, Libsa, Madrid, 1992; Instituto Geografico Nacional, Fondos cartogrdficos del Instituto
Geogrdfico Nacional. Siglos XVI-XIX, IGN, Madrid, 2000; GUTIERREZ, R. y ESTERAS, C., Territorio y
Fortificacion. Vauban, Fernandez de Medrano, Ignacio Sala y Félix Prosperi. Influencia en Espana y Amé-
rica, Madrid, 1991; LITER MAYAYO, M., SANCHIS BALLESTER, F, y HERRERO VIGIL, A., Cartogra-
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otros investigadores. Se trata de hacer mas asequibles y funcionales los recursos
documentales e historicos, para innovar y crear sobre la base de la propia singu-
laridad territorial y posibilitar la integracion de toda la informacion resultante,
en un sistema operativo de informacion geografica mediante la colaboracion de
investigadores de disciplinas distintas de las Ciencias y las Artes Humanisticas,
con la pretension, en definitiva, de dotar de instrumentos de conocimiento, de
perspectiva artistica y de gestion a las Administraciones Publicas, para mejorar el
nivel de vida de los habitantes de las distintas comunidades que se han mostrado
interesadas en adscribirse al proyecto, financiandolo, sobre la base de la difusion
e impulso de los recursos patrimoniales para fomentar su desarrollo siguiendo
criterios de sostenibilidad.

Por otra parte, el acceso a los Archivos en Red y los grandes avances en la
digitalizacion han facilitado la investigacion en casi todas las materias, aunque
a la postre resulte insustituible la consulta directa para dilucidar marcas de
agua, anotaciones e incluso la nitida percepciéon del cromatismo de los origi-
nales.

La Cartografia constituye uno de los mejores exponentes de la conjuncion de
Ciencia y Estética. Asi, la investigacion historica se erige en base imprescindi-
ble de conocimientos, previa a la intervencion cientifica y pragmatica. Preten-
sion al fin y al cabo que retoma los postulados del pasado e incluso la metodolo-
gia de las nuevas tecnologias parte del analisis de las Fuentes Historiograficas.
Hipodamos, Dinocrates, Vitruvio, Ptolomeo, Estrabon, las guias medievales
para visitar Relicarios, la Ciudad de Dios, las Utopias, las Galerias de Mapas,
la Fortificacion del Baluarte como mentalidad, la expansién europea, los Li-
bros de Viajes y el Colonialismo tanto como el género pictorico del Paisaje,
los nuevos materiales y la Ciudad Industrial, los Diccionarios Geograficos, los
Mapas Geoldgicos, hasta el Catastro, se erigen en consustanciales elementos,
imprescindibles para comprender la evolucion historica en la representacion
cartografica.

Con el tiempo fue imponiéndose la percepcion sensorial tridimensional del es-
pacio, de la ubicacién geografica, topografica y urbana, que era a juicio de Kant
“una forma pura de intuicion™ a la que habria que sumar, ademas, la referencia
simbdlica, de todo lo cual se deduce lo que algunos han denominado el “espacio
poético”. Por tanto, el analisis de la evolucion historica del territorio y del paisaje
debia ser abordado desde diferentes ambitos, arquitectonico, urbano y territorial,
desde la revision de las fuentes documentales pero también desde la interpretacion
de las fuentes graficas: cartograficas, dibujos, cuadros y fotografias incluso, con las

fia de Espaiia en la Biblioteca Nacional. Siglos XVI al X1X, Madrid, 1994; de SETA, C. (ed.), Cittda d 'Europa.
Iconografia e Vedutismo dal XV al XIX secolo, Napoles, 1996.
4 DELFANTE, Charles, Gran Historia de la Ciudad, Madrid, 2006, p. 18
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consiguientes dificultades inherentes a
— - la localizacion de los fondos y acceso

i o ,__f‘, (.o | alos mismos (fig. 1).
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S =0 77\ la investigacion del gran archivo de la

SO : )| herencia histérica dentro de lo que se
ha denominado “cultura del lugar y
del habitar™. El estudio de la tradiciéon
grafica permite ademas una mayor
comprension del “espacio vivo”, desde
su génesis histdrica, las posibilidades
estéticas de la propia representacion,
como también aquéllas ideoldgicas y
semanticas®, que ayudan a descifrar el
programa iconoldgico que impregna
en cada estadio temporal la imagen y
la cartografia no escapa a esta posible
percepcion (fig. 2 y 3).

Si mayores son las dificultades
para investigar asuntos desde plan-
teamientos mas amplios, que impli-
quen establecer estudios comparati-
Fig. 1. Archivo Histérico Nacional vos y de amplio espectro, ain con

los inventarios actualizados y digi-
talizados, hay materias que no estan reunidas en una catalogacion integral de
manera que la misma busqueda se convierte en una carrera de obstaculos. En
el caso de la localizacion de iconografia cartografica en el Archivo Histdrico
Nacional, esto supone la revision de todos los fondos diversos encuadrados
tanto en Inventarios de Pleitos Inquisitoriales, como de Ordenes Militares, del
Consejo de Estado o del Archivo Secreto.

En lo que a la Escenografia se refiere, en mi linea de investigacion personal
de los ultimos tiempos, las dificultades aumentan si cabe, habiéndose de plantear
busquedas colaterales, a través de los Grabadores de las estampas de los Libretos
de Festejos o representaciones teatrales, si es que éstos existieron y que ademas
se conserven. Por tanto, es necesario afrontar la localizacion y el analisis desde la
transversalidad de asuntos que conforman la Historia del Espectaculo: Arte Efi-
mero, Arquitectura, Pintura, Artes Aplicadas, Historia del Jardin y del Urbanismo,

> GRAVAGNOLO, Benedetto, Historia del Urbanismo en Europa, 1750-1960, Madrid, 2000, pp. 8-9.
¢ BRAUNFELS, Wolfgang, Urbanismo occidental, Madrid, 1987, pp. 13-17.

22 Anales de Historia del Arte
2011, Volumen Extraordinario 19-26



Esther Merino La transversalidad en la investigacion de la Historia del Arte

ademas de las propias Fuentes Documenta-
les y Bibliograficas.

Porque la Escenografia abarcaba en la
época moderna decoracion teatral, de festi-
vales y aquéllas ornamentaciones concebi-
das para celebrar exequias finebres, entradas
triunfales, justas, ballets ecuestres y mascara-
das. En ese contexto de produccion artistica
efimera, se concibi6 el género operistico y las
coreografias, y, sin duda alguna, las puestas
en escena mas espectaculares del Barroco. En
muchas ocasiones, se puede acceder al cono-
cimiento de lo que fueron semejantes even-
tos, a través de testimonios visuales, estam-
pas, o escritos, libretos, en los que se dejaba
constancia de la suntuosidad y la dificultad
conceptual escondidos tras las imagenes. La
iconologia de la iconografia festiva, a me-
nudo recopilaciones concebidas igualmente
como amuletos u obsequios para los asisten-
tes privilegiados (fig. 3).
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Por si fuera poco, fundamentalmente du-
rante el siglo XVII, termin6 de definirse la
figura del Escenografo profesional, el ge-
nuino representante del artista polifacético, gracias a sus diversos y dispares cono-
cimientos: tanto de ingenieria, maquinaria y aparatos, como de arquitectura, disefio
urbano, pero también literario, para poder revisar e incluso elaborar la redaccion de
los libretos, asi como formacion técnica mas que suficiente para tener “suspendidos”
a los espectadores con todo tipo de sorpresas, conocimientos de artilleria para dise-
flar complejos programas pirotécnicos, asi como experiencia de cardcter puramente
teatral para idear y construir los decorados efimeros o la propia “caja” del edificio
escénico. No sdlo todo ello, sino habilidades para dominar la teoria y la practica de la
perspectiva inherente para enmarcar las representaciones dentro de los parametros de
la “ventana albertiana”, discurriendo la practica escenografica hasta desembocar en
un deleite obsesivo por las composiciones de perspectivas extremas hasta el infinito
y la multiplicidad focal. Y, junto a todo ello, nociones més que notables de musica
para poder dirigir coreografias de grandes masas de estos espectaculos globales de
implicita teatralidad, en que termina convirtiéndose la denominada Fiesta Barroca,
como “instrumentum regni’.

Fig. 2. Archivo Historico Nacional

Fue, en definitiva, en los distintos entornos de los sefiores del Cinguecento, en los
que encontraron especial acomodo espiritual todos los elementos definitorios del es-
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pectaculo cortesano, con la finalidad
preeminente de la propaganda poli-
tica” y glorificacion dinastica de uni-
versalidad normativa. El arte del es-
pectaculo se fue convirtiendo en “la
sublimazione triunfale d’ogni attivita
cittadina™®, razén por la cual reyes
y sefiores quisieron participar como
actores principales, intérpretes natu-
rales de su escenario predilecto y sa-
cralizado. La Corte del temprano Ba-
rroco en Florencia era ya en si mismo
un organismo teatral. Con la etiqueta
cortesana devino la regularizacion
sistematica de reglas y herramientas
del espectaculo’. Algunos lo han de-
nominado la “cristalizacion de una
inteligencia” sutil en la creacion de la
mentalidad y el lenguaje propiamente
cortesano. Es en este ambito especu-
lativo y creativo en el cual el Esce-
nografo cobra amplias dimensiones
como representante del artista global
y polifacético de la era moderna, en
el que se hizo realidad el parangén

Fig. 3. Archivo Histdrico Nacional

7 Como tan claramente expuso José Antonio MARAVALL, en “La literatura de emblemas”, Teatro y
Literatura en la sociedad barroca, Barcelona, 1990, pp. 113 y 186, “Era comun opinion en el siglo XVII que
con la artistica disposicion de la verdad, era mas facil atraer la voluntad del hombre hacia ella”. Abundando
en esta idea, fundamental para la semidtica del espectaculo barroco, decia Maravall que “el teatro poseia unas
condiciones especiales en la transmision sumamente dindmica del mensaje de sumision al orden estamental
establecido”, frente a discrepancias que iban surgiendo en el seno de la Monarquia Hispana, y que condujeron
a las revueltas portuguesas y catalanas. “Porque si a todas las artes visuales les era comun la capacidad de
impresionar el animo y mover la voluntad, ninguna tenia en esto la fuerza tan considerable de la represen-
tacion escénica. En la escena pues, se desarrollaba con un proposito doctrinario, por la via emotiva, una
accion que ponia al descubierto la grandeza de la persona del rey y de la legitimidad de la sociedad jerar-
quica que éste presidia”. Ver también, del mismo autor Teatro y literatura en la sociedad barroca, Madrid,
1986.

8 GARBERO ZORZI, E. y SPERENZI, M., Teatro e spettacolo nella Firenze dei Medici: modelli dei
luoghi teatrali, catdlogo de la exposicion (Florencia, 2001), Florencia, 2001, p. 266.

o “... perseguono una propia politica celebrativa e di rappresentanza, sviluppano una sequenza speci-
fica e riconoscible di eventi spettacolari, instaurano un’organizzazione propia per diversi generi di manifes-
tazioni...letteralmente si mette in scena, espone se stessa e la sua storia in un'azione spettacolare di propa-
ganda..”, 3. Feste civile e instituzioni comunali, “Festa e spettacolo in Italia nel secolo della Controriforma”,
CARANDINI, Silvia, Teatro e spettacolo nel Seicento, e spettacolo nel Seicento, Roma, 1995, cap. I, pp.
45-46.
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Fig. 4. 1l Fuoco Eterno, 1674, Ludovico Octavio Burnacini, BNE.

leonardesco, encargado asimismo de todo el proyecto ideologico del espectaculo
promocionado por sefiores, principes y monarcas absolutistas en ciernes, en cuyas
manos recayod la enorme tarea de construir el entramado estructural de la retorica
laudatoria a través de los programas figurativos y literarios de los aparatos de las
distintas celebraciones. Como creadores, igualmente, del género apotedsico por ex-
celencia de la 6pera dramatica en que culmind la Fiesta Barroca, no s6lo debieron
ocuparse de tales menesteres cuanto de otros tantos como la coordinacion general,
de las declamaciones recitativas de los actores y divos varios, e incluso de recopi-
lar la crénica de los eventos para la imprenta, como testimonio para la posteridad.
Vasari, Buontalenti, Parigi, Torelli, Tacca, Aleotti, Vigarani, Bernini, Guitti. Balbi,
Santurini, Burnacini o Bibbiena fueron algunos de los apellidos mas insignes de la
figura del Escenodgrafo de esos tiempos, y gracias a quienes se asentaron las bases
de un Arte convertido en eminente profesion.

En definitiva, el propdsito de esta breve aproximacion a materias aparentemente
tan diversas como la Cartografia y la Escenografia, es la de apostar por la flexi-
bilidad a la hora de afrontar la Investigacion del Patrimonio Artistico, desde la
indagacion y revision de las Fuentes, graficas y literarias, hasta la propia manera
de abordar la Metodologia desde un punto de vista ortodoxo pero elastico, que
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Fig. 5. 1l Fuoco Eterno, 1674, Ludovico Octavio Burnacini, BNE.

pueda solventar no sélo cuestiones formales sino también abundar en el entramado
semiotico de los contenidos. “Es inadmisible la conducta habitual de los historia-
dores, que se fatigan en probar a veces con superflua ostentacion de rigor, los datos
manejados, pero rehuyen plantearse las cuestiones de realidad humana que anun-
cian, con lo cual resulta que siendo los libros de historia los mas faciles de leer son
los menos inteligibles. La Historia, al fin y al cabo, debe ser o es razén narrativa”'°.

1 ORTEGA'Y GASSET, J., “Sentido de las nuevas Humanidades”, en ORTEGA y GASSET, J. (1969),
op cit., p. 18.
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